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შესავალი

საბერძნეთში,სადაც უძველესი მედიტერანული ცივილიზაციებისათვის

დამახასიათებელ მითოპოეტურ აზროვნებასთანერთად უკვეეგეოსური

პერიოდიდან მოყოლებული განვითარება დაიწყო კრიტიკულ-

ანალიტიკურმააზროვნებამ,საკმაოდადრეიწყოფორმირებამხატვრულმა

ლიტერატურამ,როგორცადამიანისშემოქმედებისავტონომიურმასფერომ.

თავისთავად, ეს უკვე გულისხმობდა, რომ განსხვავებით მთლიანად

ტრადიციული სიტყვიერების წიაღში მცხოვრები თუ ფუნქციონირებადი

საზოგადოებებისგან,აქჩნდებაპერსონალურიშემოქმედებისსაფუძველი.

თავისთავად ეს,რასაკვირველია,წარმოშობს შემოქმედისა და მისი

შემოქმედების ნაყოფის მიმღების ანუ აუდიტორიის არსებობის

აუცილებლობას.ამვითარებაშიკიაუცილებლადჩნდებააუდიტორიისმიერ

ნაწარმოებისშეფასებისსურვილი,რაცგარკვეულწილად უკავშირდებაიმ

კრიტერიუმების გამომუშავებას,რომლებიც შესაძლებლობას იძლევიან

აუდიტორიამ ერთმანეთისგან განასხვაოს მხატვრული შემოქმედების

პროდუქციახარისხობრივითვალსაზრისით.

რამდენადაცანტიკურსაბერძნეთშიმხატვრულინაწარმოებისშესრულების

თუწერილობითიფიქსაციისყველაზეგავრცელებულიფორმამეტრულად

ორგანიზებულიპოეტურიტექსტიიყო,დიდიხნისგანმავლობაშიმხატვრულ

ლიტერატურაზემსჯელობისასბერძენიავტორებიძირითადად პოეტებით

იფარგლებოდნენ; პოეტური შემოქმედების აღმავლობასთან ერთად

თანდათანობითლიტერატურულიკრიტიკისტენდენციებიცყალიბდება,რაც

სულ უფრო და უფრო ხშირად გვხვდება როგორც ფილოსოფოსების,

ლოგოგრაფოსების,ისტორიკოსებისა და ორატორების,ასევე თავად

პოეტებისშემოქმედებაშიც.

ჩვენისამაგისტრონაშრომისმიზანიაიმისკვლევა,თურაკრიტერიუმებით

აფასებდნენ ბერძნული ცივილიზაციის განვითარების სხვადასხვა

პერიოდშიმხატვრულ ნაწარმოებთაავ-კარგს.ყურადღებასშევაჩერებთ
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შემდეგპერიოდებზე:

1.გეომეტრიულირენესანსიდაარქაიკა;

2.კლასიკა;

3.ელინისტურიდაპოსტელინისტური.

ლიტერატურული კრიტიკის საწყისებზე უკვე ჰომეროსის პოემებიდან

შეიძლებამსჯელობა."ილიადასა"და"ოდისეაში"მოიძებნებასავსებით

გარკვეული ინფორმაცია ზოგადად პოეზიაზე,როგორც შემოქმედების

განსაკუთრებულ სფეროზე,ისე მისი შეფასების კრიტერიუმებზე,აქ

საკმაოდ სრულადააწარმოჩენილიგმირთაეპოქისდაარქაულიხანის

პოეტების---აედების---მთელისამყარო დაის,თუროგორიუნდაიყოს

აედისშემოქმედება.

(აედისშემოქმედებაკიგულისხმობსსიტყვიერიინფორმაციისსიმღერით

გადმოცემას,სიტყვისადამუსიკისშეხამებას).

არამარტოპოეზიის,არამედსახვითიხელოვნებისმიმართაცგამოხატავს

ჰომეროსითავისდამოკიდებულებას,როდესაც "ილიადაში"გვთავაზობს

მხატვრულ ლიტერატურაში პირველ ეკფრასისს: აქილევსის ფარის

პოლითემატური მოხატულობის აღწერას ("ილიადა" XVIII, 478-607).

„აქილევსის ფარის“მიბაძვით მსოფლიო ლიტერატურაში ეკფრასისის

არაერთიშედევრიშეიქმნადამომდევნოსაუკუნეებისმრავალრიცხოვანი

პოეტისთვის ერთგვარ პარადიგმად იქცა, როგორც ანტიკურ, ისე

პოსტანტიკურეპოქებში(ქ.ნიჟარაძე,2014).1

არქაიკის ეპოქაში ძველ აედებს ანაცვლებენ რაფსოდები,რომელთა

ცხოვრებისწესიცჰგავსაედებისას,თუმცარაფსოდებიდაკავებულნიარიან

უკვე არა ეპოსის შექმნით (რადგან,მათი რწმენით,„ილიადამ“ და

„ოდისეამ“ამოწურა ეპიკური ჟანრის შესაძლებლობები),არამედ უკვე

1
შდრ.ქეთინიჟარაძე,სცენებიილიადიდან,პროგრამალოგოსი,თბილისი2014,გვ159
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ფიქსირებულიეპოსისრეციტაციითდა,გარკვეულწილად,ინტერპრეტაციით.

მყარდება პოეტური შეჯიბრებების მოწყობის ტრადიცია.

ლიტერატურათმცოდნეობითი დაკვირვებისძირითად ობიექტად თავად

ჰომეროსისეპოსიხდება;მასგანადიდებენ,აქებენ,აკრიტიკებენ,ბაძავენ

(რაფსოდები და არქაული ხანის ლირიკოსი პოეტები) განავრცობენ,

ავსებენ (კიკლიკური პოემები) თუ ალეგორიულ ინტერპრეტაციას

უქვემდებარებენ, ფილოსოფიური მსჯელობისას პარადიგმატულ

მნიშვნელობას ანიჭებენ, ინფორმაციული ხასიათის ცვლილებებით

ემიჯნებიან.

კლასიკურ პერიოდში,ფაქტობრივად,იწყება პოეტური შემოქმედების

კანონზომიერებათაწვდომა,რომელიცგამოიხატაესქილესთანჰომეროსის

პოეტიკის ცალკეულ თავისებურებათა შემოქმედებითი ათვისებით,

არისტოფანესთან --- ესქილესა და ევრიპიდეს ტრაგედიების

კვაზილიტერატურათმცოდნეობითი, კომედიური ჟანრისთვის

დამახასიათებელიგამკილავიანალიზით,პლატონთან---პოეზიისარსისა

და საზოგადოებისთვის მისი მნიშვნელობის ფილოსოფიური

განზოგადებით დაარისტოტელესთან---პოეტიკის,როგორც მეცნიერების,

საფუძვლებისშექმნით.

ელინისტურიეპოქიდანარსებითადფილოლოგია,როგორცლიტერატურულ

ნაწარმოებთა კვლევისა და პოპულარიზაციის დამოუკიდებელი სფერო,

იწყებსთავისარსებობას.თავად შემოქმედთაშორისელინურიეპოქის

ლიტერატურული მემკვიდრეობის მიმართ ორი ურთიერთსაპირისპირო

მიმართულება იკვეთება: ტრადიციის უკრიტიკოდ მიღების და

ტრადიციასთან დაპირისპირების, რისი კლასიკური მაგალითიცაა

აპოლონიოსროდოსელისადაკალიმაქოსისშემოქმედება.თანდათანობით,

სიახლელიტერატურულინაწარმოებისშეფასებისერთ-ერთიძირითადი

კრიტერიუმიხდება,რაცმნიშვნელოვანწილადგანაპირობებსახალ-ახალი

ლიტერატურული ფორმების წარმოქმნას და ტრადიციულ ჟანრთა

ტრანსფორმაციას.ნაწარმოებთაანალიზისდროსსულ უფრო დაუფრო

იხვეწებადადეტალიზდებამათიშეფასებისკრიტერიუმები.

მართალია,ანტიკურისაბერძნეთისლიტერატურათმცოდნეობაშიკრიტიკის
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საკითხებს არაერთი ნაშრომი ეძღვნება,2 მაგრამ ნაკლები ყურადღება

ექცევაიმას,თურაცვლილებებსგანიცდიდნენმხატვრულინაწარმოების

შეფასების კრიტერიუმები ჰომეროსის ეპოქიდან მოყოლებული

გვიანანტიკურობამდე. ჩვენი მიზანია სწორედ ამ მიმართულებით

გამოვიკვლიოთ ბერძნული კრიტიკული აზრის განვითარების ძირითადი

ეტაპები. შევეცდებით უფრო დაწვრილებით შევისწავლოთ,

ზემოთმოტანილიპერიოდებისმიხედვით,თურახასიათისკრიტერიუმები

იკავებდნენუპირატესადგილსლიტერატურულ ნაწარმოებთაშეფასებისას

ამათუიმეპოქაში.

2RudolfPfeiffer,GeschichtederKlassischenPhilologievondenAnfāngenbiszumendederHellenismus,

Hamburg1970
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გეომეტრიულირენესანსისადაარქაიკისეპოქები

1. ჰომეროსი პოეტი და ლიტერატურული კრიტიკის

წინამორბედი

უკვეჰომეროსისეპოქიდანიწყებაფიქრიპოეტურიშემოქმედებისარსზე.

ჰომეროსისეპოსშიგარკვეულ ეპიზოდებშიშეგვიძლიათვალიმივადევნოთ,

სიტყვიერი ხელოვნების, ამ შემთხვევაში აედების შემოქმედების,

შეფასებას,კერძოდიმას,თუროგორიამათინაწარმოებებიდარასელის

აუდიტორია მისგან. თავდაპირველად,წარმოვადგენთ იმ ეპიზოდებს

"ილიადიდან"და"ოდისეადან",რომლებიცასახავენაედებისსამყაროსდა

რომლებიდანაცშეგვიძლიაგამოვიტანოთგარკვეულიდასკვნებიჩვენთვის

საინტერესოსაკითხისშესახებ.

"ოდისეაში" პოეტ დემოდოკოსის ექსპონირება მის მოქმედებაში

ჩართვამდეიწყება.ფეაკთამეფეოდისევსისღირსეულად დასახვედრად

მეთაურებსდავალებასაძლევს:

"...იხმეთღვთიურიმომღერალი,

დემოდოკოსი.მასუბოძაუხვადღმერთმასიმღერა

დამატკბობელი,საითაცკიმღერასაღუგზნებსსული…” (VIII,43-45)

უკვენადიმზემოსულიდემოდოკოსისდამისიშემოქმედებისდახასიათებას

ფეაკებთანდაკავშირებულისიმღერებისმრავალისტრიქონიეძღვნება:

"მალემოვიდამაცნე,თანმოჰყავდაძვირფასიაედი,

რომელიცმუზამშეიყვარაყველაზემეტად,არგუნაკარგიცდაავიც,

წაართვათვალისჩინი,უბოძაკიტკბილისიმღერა..." (VIII62-63)

მასშემდეგ,რაცლხინისმონაწილეებმასმა-ჭამითგულიიჯერეს,ოდისევსი

მიმართავსდემოდოკოსს:
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“დემოდოკოს,განსაკუთრებითშენგადიდებმოკვდავთშორის.

ანმუზამგასწავლა,ზევსისასულმა,ანაპოლონმა,

მღერიძალზემწყობრადაქაველებისფათერაკებზე,

რაცქნეს,დაითმინეს,გადაიტანესაქაველებმა,

თითქოსთავადაციქიყავიანსხვისგანმოისმინე,

გადავინაცვლოთახლადაიმღერეშექმნაზეხისცხენის,

რომელიცეპეიოსმაააგოათენასხელისშეწყობით

დასატყუარადაკროპოლისშიშეგზავნაოდისევსღვთისდარმა,

კაცებითსავსე,რომელთაცილიონიდაანგრიეს.

თუკიამასაცამჟამადასევემწყობრადმომითხრობ,

მაშინვევაუწყებყველაადამიანს,რომშენთავად

კეთილმოსურნეღმერთმაგიძღვნაღვთაებრივისიმღერა.”3 (Od.VIII.486-498)

იმაზე,თუ როგორ უყურებენ აედის პროფესიას და მის შემოქმედებას

ჰომეროსისგმირები(და,ალბათ,გეომეტრიულირენესანსისპერიოდის

ადამიანებიც),კიდევერთხელ ვგებულობთ ტელემაქოსისსიტყვებიდან

დედისმიმართ,როცაპენელოპესასიძოებისთვისმომღერალ ფემიოსს

სთხოვს შეწყვიტოს სიმღერა აქაველების ტროადან უკან დაბრუნების

შესახებ:

"დედაჩემო,რადუშლიხელსძვირფასაედს,
დაგვატკბოს,რითაცსული
აქვსანთებული,აედებიკი
არარიანმიზეზნიამის,არამედზევსია
მიზეზი,რომელიცშემოქმედკაცთ,
იმასუბოძებსთითოეულს,რაცმოესურვება,

არახამსგაბრაზებამასზე,იმისთვის,
რომმღერისდანაელთაავხვედრზე,
რადგანმოკვდავნიუფროიმსიმღერასაქებენხოლმე,
ვითარცაუახლესი,რომტრიალებს

3მოცემულიაშესაბამისიმონაკვეთებისრ.გორდეზიანისეულითარგმანიწიგნიდან

(ინნოვაციაფორმალიზმიავანგარდიანტიკურლიტერატურაში,ლოგოსი,თბილისი,2016,

გვ31-34)
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მსმენელთაშორის4 (Od.1.346-352)

მონაკვეთებიდანVIII,43-45დაVIII62-63ვიგებთ,თუროგორპატივსმიაგებენ

და აფასებენ ფეაკთა იდეალურ სახელმწიფოში“ აედს. ჰომეროსის

სამყაროში პოეტი, ჩვენი გაგებით, მასკულტურის ტიპური

წარმომადგენელია,რომელმაცსისტემატურადუნდაიზრუნოსხალხისთვის

მისიმოთხოვნილებისშესაბამისი "პოეტურიპროდუქციის"მიწოდებაზე.

პოეზიასჭირდებაყველას,პოეტიგვხვდებაყველგან.იგიმონაწილეობს

მშვიდობიანობისდროსგამართულ ყველაღონისძიებაში(რ.გორდეზიანი,

2016).5

ჰომეროსისმიხედვით,აედებიგანეკუთვნებიანდემიურგთა(demioergós)ანუ

ხალხისთვის მოღვაწეთა კატეგორიას, მისნებთან, ექიმებთან,

მშენებლებთან,ხელოვანებთან,შიკრიკებთან ერთად,თუმცა,მუზათა

წყალობით უკვდავთადამოკვდავთაშორისშუამავლობისყველაზედიდი

შესაძლებლობა აქვთ,რადგან ისინი უშუალოდ ახმოვანებენ იმას,რაც

ღვთაებრივისფეროდანმოდისდარასაცადამიანებისთვისსიამოვნების

მინიჭებაშეუძლია(რ.გორდეზიანი,2016).6 აედები(როგორცდემიურგები

ანურაიმეხელობისმქონეადამიანებისაერთოდ)ეპოსშიწარმოდგენილნი

არიანძირითადად,როგორცუმიწო ანმცირემიწიანითეტებისფენიდან

გამოსულნი.მათ,ერთიმხრივ,საჭიროებადა,მეორემხრივ,ნიჭიაიძულებს,

ხელიმიჰყონამსაქმეს.საყურადღებოა,რომარც "ილიადაში"დაარც

"ოდისეაში" აედებად არ არიან გამოყვანილნი არისტოკრატები და

წინამძღოლები. აედი ეპოსში ყოველთვის არის უქონელი,უბრალო

ხალხიდან (სოფლიდან), რადგან მდიდარი მეურნეობის პატრონ

არისტოკრატსსაკმაოსაქმეაქვსსაიმისოდ,რომდაკავდესაედისძნელი

4მოცემულიაამპასაჟისრისმაგგორდეზიანისეულითარგმანი

5რ.გორდეზიანი,ინნოვაციაფორმალიზმიავანგარდიანტიკურლიტერატურაში,ლოგოსი,

თბილისი,2016,გვ33

6იქვე,გვ30
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"ხელობით", რომელიც კოლოსალური დროის დახარჯვას მოითხოვს.

"ილიადაში" მხოლოდ ერთხელ გვხვდება კითარაზე თავისივე

აკომპანემენტითმომღერალიაქილევსი(Il,IX,186).მაგრამაქილევსიარის

მხოლოდმოყვარული,რომელსაცშეუძლიამიბაძოსაედს,პროფესიონალი

აედიკიეპოსშიმუდამარისუბრალოხალხიდან.7ჰომეროსისეპოსშიაედს

მიემართება შემდეგი ეპითეტები:ἑ ρί ηρος "საყვარელი","ძვირფასი",

θεῖ ος "ღვთაებრივი", θέ σπις "ღვთაებრივი",περικλυτό ς "ყველგან

განდიდებული", "ოდისეაში" აედ დემოდოკოსთან დაკავშირებით

გამოიყენებაკიდევორი ეპითეტი:ἡ ́ρως"გმირი"დაλαοῖ ςιτετιμέ νος

"ხალხისგანპატივდებული".8 აედებიითვლებიანთავისებურ მედიუმებად

ჩვეულებრივმოკვდავთადაღვთაებრივსფეროებსშორის.ისინისჭირდება

ხალხს და,აუცილებლობის შემთხვევაში,მათ სხვა ქვეყნებიდან თუ

ქალაქებიდანაციწვევენ.რაცუფროცნობილიააედი,მითუფროფართოა

მისიაუდიტორიადაგადაადგილებისარეალი.ისმუდმივადმოგზაურობს,

რაცმისისაქმისგანუყოფელი ნაწილია,რადგანმანუნდადააგროვოს

ინფორმაციათავისიშემოქმედებისთვის.მას,ასევე,მუდმივად სჭირდება

ინტენსიურიურთიერთობახალხთან.9

ეპიზოდებში 1.346-352;VIII.486-498 გარკვევით იკვეთება აედის

შემოქმედებისშეფასებისკრიტერიუმები:1.ტელემაქოსისსიტყვებიდან

ირკვევა,რომხალხიაედისგანმოითხოვსმუდმივსიახლეს,ისსიმღერებია

პოპულარული,რომლებიცაქტუალურამბებზემოუთხრობსმათ.აუდიტორია

არ კმაყოფილდებაუკვეცნობილისიმღერებისმოსმენით;2.ოდისევსის

სიტყვებიდან ვიგებთ,რომ პოეტს უნდა შეეძლოს გადმოსცეს ამბავი

მწყობრად (κατά κόσμον),ისე,რომ სიმწყობრე იყოს არა უბრალოდ

7И.И.Толстой,АэдыАнтичныетворцыиносителидревнегоэпоса,издательствоакадемиинаук

СССР,Москва,1958,ст10-11

8Р.В.Гордезиани,ПроблемыГомеровскогоЭпоса,издательствотбилисскогоуниверситета,

Тбилиси,1978;заключение,ст.340

9Р.В.Гордезиани,ПроблемыГомеровскогоЭпоса,издательствотбилисскогоуниверситета,

Тбилиси,1978;заключение,ст.340-41
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ქრონოლოგიურიანთემატური,არამედ ქმნიდესსინამდვილისეფექტს;3.

ოდისევსისვე სიტყვებიდან ნათელია, რომ აედს უნდა შეეძლოს

იმპროვიზაციასიტუაციისდამსმენელისმოთხოვნისშესაბამისად,თანისე,

რომ არ დაარღვიოს ისევ და ისევ ამბის სიმწყობრე და მოახდინოს

სინამდვილისეფექტი.

"ოდისეას"XXIIსიმღერაში,აედიფემიოსიფეხებზეეხვევაშინდაბრუნებულ

ოდისევსს და ევედრება,რომ დაინდოს,რადგან მას თავად ღმერთმა

შთააგონა სიმღერა და მღერის როგორც მოკვდავებისთვის, ისე

უკვდავებისთვისაც:

"მუხლმოყრილი გევედრები,ოდისევს,შემიბრალო!კაცთადაღმერთთა
დამატკბობელიაედისმოკვლასუკვდავიღმერთებიარგაპატიებენ.სხვისი
არაგადამიმღერებიარა,მარტოდენჩემითადაღმერთებისშთაგონებით
შემითხზავს სიმღერები. ნუ მომკლავ და ღვთისდარ ქება-დიდებას
შეგასხამ."10 (Hom.Od.XXII.344-350;ზურაბკიკნაძისდათამაზჩხენკელის
თარგმანი)

აქედან ვიგებთ, რომ არსებობს თვითნასწავლი აედის ფენომენი

(αὐ τοδί δακτος). ის უკვე პროფესიონალი აედია, რადგან ფლობს

სიმღერის ღვთაებრივ ნიჭს,იმპროვიზაციისა და ლექსად გამართვის

ტექნიკას,თუმცაჯერ კიდევარ არისყველასგანპატივცემულიმაღალი

10 γουνοῦμαίσʹ,Ὀδυσεῦ:σὺδέμʹαἴδεοκαί

μʹἐλέσον:

αὐτῷτοιμετόπισθʹἄχοςἔσσεται,εἴ

κενἀοιδὸν

πέφνῃς,ὅςτεθεοῖσικαὶἀνθρώποισιν

ἀείδω.

αὐτοδίδακτοςδʹεἰμί,θεὸςδέμοιἐν

φρεσὶνοἵμας

παντοίαςἐνέφυσεν:ἔοικαδέτοι

παραείδειν

ὥςτεθεῷ:τῷμελιλαίεοδειροτομῆσαι.
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რანგის პროფესიონალი.თვითნასწავლის გარდა,ჰომეროსი გამოყოფს

მთხზველთაკიდევორტიპს:მოყვარულ მომღერალს,რომელიცძირითადად

საკუთარისიამოვნებისთვისმღერის.მასჰომეროსიარუწოდებსაედსანუ

მომღერალს, რადგან საკუთარი სიამოვნებისთვის ყველას შეუძლია

იმღეროს,მაგ.,აქილევსსაცკი(Il,IX,186)დააედ-პროფესიონალს,რომელმაც

სათანადო მომზადება მიიღო;ის არამარტო პოეტური ტექნიკის და

იმპროვიზაციის ნიჭის უბადლო მფლობელია,არამედ სულ სხვადასხვა

ხასიათისინფორმაციისაც.თავისსაქმეშიმანსრულყოფილებასმიაღწია,

ისარამარტოღვთაებრივია,არამედხალხშიპატივდებული.ამკატეგორიას

მიეკუთვნებადემოდოკოსი,ფეაკებისუსინათლოაედი.11

ჰომეროსი არსებით სახელს αοιδη "სიმღერა" მისი აედის მიერ

შესრულებისას იყენებს "სიმღერის ხელოვნების" მნიშვნელობითაც,

რომლისნიჭისმიცემაანწართმევამოკვდავისთვისღვთაების,უპირველეს

ყოვლისა,მუზებისგანმგებლობაშია.თამირისთრაკიელსზვიადობისთვის

მუზებმაწაჰგვარესἀ οί δηანუ"სიმღერისნიჭი"(IL,II,595).მავედრებელი

ფემიოსი ოდისევსს ეუბნება,რომ მას ღმერთისგან აქვს სიმღერის

შესრულებისნიჭი(Od.XXII,344-350). "ილიადაში"პოლიდამასიჰექტორს

მოძღვრავსდაუხსნის,თუროგორაღჭურავსღმერთისხვადასხვამოკვდავს

ამათუიმნიჭით,მათშორისზოგსაძლევს"κιθαρινκαὶ αοιδην""კითარაზე

დაკვრისა და სიმღერის ნიჭს"(XIII,731).ამიტომაც ჰომეროსთან αοιδη

მეტწილად ღვთაების ძღვენისთვის შესაფერისი ეპითეტებით

წარმოგვიდგება:θεσπις "ღვთითშთაგონებული",ηδεια "საამო",ιμεροεσσα

"სასურველი,სანატრელი", χαριεσσα "საყვარელი,მადლიანი",λυγρή

"წუხილის,ტანჯვისაღმძვრელი",στονοεσσα"მოთქმისაღმძვრელი".12

პოეტურინაწარმოებებისრულდებასოლოდდაგუნდურადანსოლოსადა

საგუნდო პარტიებისშერწყმით.შესაბამისად,სიმღერებიშეიძლებაიყოს

11რ.გორდეზიანი,ინნოვაციაფორმალიზმიავანგარდიანტიკურლიტერატურაში,ლოგოსი,

თბილისი,2016,გვ30

12შდრ.H.Ebeling,LexiconHomericum,Vol.I,αοίδη
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სხვადასხვა ხასიათის.ჰომეროსისთვის ცნობილია გოგონების გუნდები

არტემისისპატივსაცემად (Il.XVI,180;Od.VI,102),აპოლონის პატივსაცემი

პეანები (Il.I,473), საქორწინო ჰიმენაიოსები (Il.XVIII,493),სევდიანი

თრენოსები (Il.XXIV,721),შრომითი ლინოსები (Il.XVIII,570),მხიარული

სიმღერებიღმერთებზე,მოკლეანგრძელიეპიკურისიმღერებიგმირთა

საქმეებზე(ფემიოსისდადემოდოკოსისსიმღერებში)დაა.შ.ლექსები,

როგორცწესი,სრულდებამღერითმუსიკალურიინსტრუმენტისთანხლებით

13

როგორ წარმოუდგება ჰომეროსს პოეტური შემოქმედების მექანიზმი?

ეპოსისმომღერლისთვისლექსებისთხზვისდასიმღერისნიჭი---ესღვთის

საჩუქარია.აედსასწავლიანმუზები(ზევსისასულები)ანაპოლონი.თავის

მხრივ,აედმაშესანიშნავადიცის,რომმთლიანადაამათზედამოკიდებული.

მუზებსშეუძლიათსიმღერისნიჭისროგორცმიცემა,ისეწართმევაც,თუკი

აედი მათ განარისხებს,როგორც მოუვიდა აედ თამირის თრაკიელს

ილიადისმეორესიმღერიდან(II,594-600):

„...სადაცმუზებმა

როსშეხვდნენთამირისთრაკიელს,წაართვესსიმღერა,

ოიქალიედანმომავალს,ევრიტოსოიქალიელისგან,

ტრაბახითირწმუნებოდა,გავიმარჯვებო,მაშინაცკი,თავად

მუზებმარომიმღერონ,ეგიოქოსზევსისასულებმა.

მათკიგაბრაზებულებმაისდააბრმავეს,შემდეგსიმღერა

ღვთიურიმასწაჰგვარესდადაავიწყესკითარისტობა.“14

შესაბამისად,მუზებისადმიმიმართვა,როგორცპოემისდასაწყისში,ისე

განსაკუთრებითმნიშვნელოვანიადგილებისდაწყებამდე,ჰომეროსისთვის

სავსებითბუნებრივია.

13რ.გორდეზიანი,ინნოვაციაფორმალიზმიავანგარდიანტიკურლიტერატურაში,ლოგოსი,

თბილისი,2016,გვ341

14მომაქვსამმონაკვეთისრ.გორდეზიანისეულითარგმანიწიგნიდანინნოვაცია

ფორმალიზმიავანგარდიანტიკურლიტერატურაში,გვ31-32
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რაშიმდგომარეობსლექსისთხზვისღვთაებრივიხასიათი?აედიმხოლოდ

მექანიკური მთარგმნელია მუზების ენიდან მოკვდავთა ენაზე?აქ ორი

მომენტიიკვეთება:ერთიმხრივ,აედსაქვსუნარიშეინახოსმეხსიერებაში

დიდი მოცულობის ისტორიული, მითოლოგიური და ენობრივ-

სტილისტიკური ინფორმაცია,მეორემხრივ,მასშეუძლიაგააცოცხლოსეს

ინფორმაცია,მისცესმასემოციურიზემოქმედებისძალადააქციოსის

სიამოვნების წყაროდ (Р.В.Гордезиани,1978) 15(რაც დიდწილად არის

მართლაცღვთისგანბოძებულინიჭისსაკითხიდაუფრომეტადინტუიციის

სფეროსგანეკუთვნება,ვიდრეცოდნისდაშესწავლის.ავტ.შენ.).

გარდამუზებისსამყაროსადააედსშორისურთიერთობისასახვისა,ამ

შემთხვევაშისაყურადღებოაპოეტურიაგონის/შეჯიბრებისმოხსენიება,

რომელშიც,სავარაუდოა,თამირისს გამარჯვება მოუპოვებია,რადგან

მუზებმაისმხოლოდოიქალიედანწამოსვლისშემდეგდასაჯეს.16პოეტური

შეჯიბრებებისარსებობასვხედავთჰესიოდესთანაც:

"...იქგავემართემამაციამფიდამასისხსოვნისადმიმიძღვნილ
შეჯიბრებებზექალკისში.წინასწარმრავალიჯილდო
დააწესესდიდსულოვანისვაჟიშვილებმა.იქ,გეუბნები,
გავიმარჯვეჰიმნითდამივიღესამფეხიყურებიანი..."17 (Hes.WD653-
656)

აედები ერთმანეთთან მუდმივ კონკურენციაში იმყოფებიან.საუკეთესო

აედთა გამოსავლენად ეწყობა პოეტური შეჯიბრებები, რაც პოეტის

თვითპრეზენტაციის საუკეთესო შესაძლებლობაა; აედის მიერ

შესრულებული სიმღერის მსმენელზე ზემოქმედება მრავალმხრივია.

ძირითადია სიამოვნების მინიჭება (τέ ρπειν)ანუ ესთეტიკური ტკბობა,

სიმღერას შეუძლია მოჯადოვება, ცრემლებისა და თანაგრძნობის

15Р.В.Гордезиани,ПроблемыГомеровскогоЭпоса,издательствотбилисскогоуниверситета,

Тбилиси,1978;заключение,ст.342

16იქვე,გვ32

17მოგვყავსრ.გორდეზიანისთარგმანი,ბერძნულილიტერატურა,ლოგოსი,თბილისი,2014,

გვ137
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გამოწვევა,სულშიწვდომა,ტკბილადჟღერა.18

საბოლოოდ ჰომეროსის კონცეფცია პოეტური შემოქმედების შესახებ,

შეიძლება ასე დამოწმებულიჩამოყალიბდეს: პოეზია და პოეტური

შემოქმედებაარისარაპირადადერთიკაცისდამსახურება,არამედმოდის

მუზიდან;მუზებსშეუძლიათამნიჭისწართმევაც.

ჰომეროსისეპოსიარამარტო აედებისადაპოეზიისმიმართ გამოხატავს

დამოკიდებულებას,არამედ ხელოვნებისნიმუშთაშესანიშნავიაღწერისა

და შეფასების თვალსაზრისითაც არის საინტერესო."ილიადას" XVIII

სიმღერაში მსოფლიო ლიტერატურისისტორიაშიეკფრასისისპირველი

შემთხვევაამოცემული;აქაღწერილიაჰეფესტოსმიერ აქილევსისთვის

გამოჭედილიფარი(Il.XVII,378-608):

"მერეასახამოკვდავთაორილამაზიქალაქი,

პირველში---მექორწილენიდასაქორწილოპურობა,

ჩირაღდნითგანათებულისამყოფელიდანპატარძალს

სიმღერითმიაცილებენ,გაჰყავთქალაქისქუჩებში.

ბიჭებიწრეშიცეკვავენ,ლამისცასმისწვდესფორმინგის

დასალამურისწკრიალი.ქალიშვილებიწინკართან

დგანანდათითოეულიაღფრთოვანებასვერმალავს."19 (Il.
XVIII,490-496)

სხვადასხვა სიუჟეტთა გადმოცემა კერამიკაზე თუ საბრძოლო იარაღზე

დამახასიათებელი იყო როგორც მინოსური, ასევე მიკენური და

პოსტმიკენური ეპოქებისთვის, ამიტომ, მოხატული ფარის იდეა არ

18რ.გორდეზიანი,ინნოვაციაფორმალიზმიავანგარდიანტიკურლიტერატურაში,ლოგოსი,

თბილისი,2016,გვ32;

19აქილევსისფარისქეთინიჟარაძისეულითარგმანი(ქეთინიჟარაძე,სცენებიილიადიდან,

პროგრამალოგოსი,თბილისი,2014,გვ161)



18

შეიძლება მივიჩნიოთ განსაკუთრებულ სიახლედ.სამაგიეროდ,სიახლე

არისპოეტისსურვილი---დეტალურადაღწეროსფარი.უფროსაინტერესო

კიისარის,რომჰომეროსიაღწერსგამოგონებულ სურათს(სავარაუდოდეს

ფარი ასეთი გამოსახულებით რეალურად არ არსებობდა, თუმცა

აღწერილიაგეომეტრიულირენესანსისშესაბამისიესთეტიკისმიხედვით,

რომელიც მთელს ეპოსზე ვრცელდება). ის,რომ ფარზე გამოხატული

სცენებიდამათიგანლაგებაარარისსპონტანურიდაშემთხვევითიკარგად

ჩანსამსცენათაკომპოზიციურიორგანიზაციისპრინციპებიდან,რომელიც

პირველადრ.გორდეზიანმაწარმოადგინა,კერძოდ,წრიულიკომპოზიცია:a-

b-c-b'-a'(ილიადაშისტრუქტურირებისყველადონეზე,იქნებაესცალკეული

სცენა,გმირის მიერ წარმოთქმული სიტყვა,სცენათა ერთობლიობა თუ

მთელიპოემისკომპოზიციამთლიანობაში,დომინანტურიაელემენტების

ურთიერთგანლაგების ორი პრინციპი:წრიული კომპოზიცია a-b-c-b'-a'და

პარალელურიდაყოფაa-b-c...a'-b'-c')20

Aკოსმოსი---ციურისხეულები.

Bმშვიდობიანიქალაქი.

Cქალაქიომისდროს---თავდასხმასაძოვარზეგაშლილ საქონელზე,ორი

ლაშქრისსისხლიანიშეტაკება.

Dხვნა-თესვისამსახველიმშვიდობიანიშრომა.

Eმოსავლისაღება,მშვიდობიანიშრომა.ცენტრში---სკიპტროსანიმეფე.

D'რთველისამსახველიმშვიდობიანიშრომა,სიმღერადაცეკვა.

C'საძოვარზეგაშლილ საქონელზელომებისსისხლიანითავდასხმა.

B'ფერხული,მშვიდობიანისცენა.

A'მსოფლიომდინარეოკეანოსი,რომელიცფარსგარსუვლის.21

20იქვე,171

21ესარგუმენტიპირველადწარმოადგინარისმაგგორდეზიანმა.უკანასკნელადამსაკითხს

რ.გორდეზიანიდეტალურადგანიხილავს:R.Gordeziani,Someaspectsofstructuralsimetryinthe

Iliad,Phasis,11,2008,57-65
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აღნიშნულიკომპოზიციურიპრინციპისგამოყენებასჰომეროსთანმხოლოდ

სტრუქტურისორგანიზებისფორმალურიდანიშნულებაარ აქვს.წრიული

კომპოზიციაყველაზეუკეთესადგადმოგვცემსიმმოვლენათაწრებრუნვას,

რომლებიც განსაზღვრავენ მოკვდავი ადამიანებით დასახლებული

სამყაროს ფუნქციონირების კანონზომიერებას. ეს არის ბუნებრივი

სტიქიებისამსახველისურათებისჩარჩოშიმოქცეულიმშვიდობიანიდა

ბრძოლის ჟინით გაჟღენთილი, შრომისა თუ სისხლისმღვრელი

შეტაკებების ამსახველი სცენების მუდმივი მონაცვლეობა.ამგვარად,

აქილევსისფარიკომპოზიციურიორგანიზაციისთვალსაზრისითმკაცრადაა

სტრუქტურირებული, რასაც ფორმალური ხასიათის გარდა იდეური

დატვირთვაცაქვს.22

როგორც წესი, თითოეულ სურათში შეინიშნება ავტორის სურვილი,

შემოგვთავაზოსაქაღწერილიმოვლენებისერთგვარი"დრამატურგია"ანუ

გააცოცხლოს სურათზე გამოსახული მოვლენები.ცალკეულ სურათებში

ყველაფერიმოძრაობს,პლასტიკურია,ცოცხალია(თითქოსაღიწერებაარა

ორგანზომილებიანიგამოსახულება,არამედ---მუნჯიკინოსკადრები.ავტ.

შენ.).თუმცა,დრამატურგიაარ სცილდებამოვლენის ფერწერულად თუ

პლასტიკურად აღქმისფარგლებს.ხვნისეპიზოდშიავტორიმიმართავს

გამოსახულების ე.წ. "გაფერადებასაც"; ის აღნიშნავს,რომ ოქროთი

მოჭედილ ფარზემხოლოდ ხნულებიმოჩანსშავზოლებად.ბუნებრივად

ისმის შეკითხვა:რა მიზანს ემსახურება ჰომეროსის ეპოსში ფარის

დეტალური აღწერა. საინტერესოა, რა უფრო მნიშვნელოვანია

ჰომეროსისთვის და "ილიადის" პერსონაჟებისთვის---ფარის წმინდა

სამხედროთუესთეტიკურიღირებულება.ქეთინიჟარაძეფიქრობს,რომამ

კითხვაზეპასუხითავად ეპოსშიცგვხვდება:ფარისაღწერისდასაწყისში

ჰეფესტო აკეთებს ფარს---დიდსა და მტკიცეს,ხელოვნებით შემკულს---

πά ντοσε δαιδά λλον. საკვანძო სიტყვაა δαιδά λλον, რომელიც

სიტყვასიტყვით ნიშნავს შემკობას,მორთვას.შესაბამისად,პოეტი უკვე

22ქეთინიჟარაძე(ქეთინიჟარაძისთარგმანიდაკომენტარები),სცენებიილიადიდან,

პროგრამალოგოსი,თბილისი,2014,გვ172)
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ყურადღებასამახვილებსფარისორძირითადღირსებაზე---რომიგიარის

დიდი და მტკიცე და ყოველმხრივაა შემკული. პოეტისთვის ფარი

ერთდროულად არისსაბრძოლო იარაღიც დახელოვნებისნიმუშიც.ამ

თვალსაზრისსკიდევუფრო ამყარებსისეფექტი,რაცფარმააქილევსზე

მოახდინაXIXსიმღერაში:

„...აქილევსმაკი,

რომდაინახა,ჯერსასტიკმარისხვამმოიცვა,

თვალებიუცებცეცხლიანიმზერითაენთო,

მერეშეახოხელიღმერთისმბრწყინავსაჩუქარს,

გულშისიამეჩაუღვარასაჭურვლისცქერამ

დადედასასეშეაგებაფრთიანისიტყვა:

"ღმერთმაისეთიიარაღიგამომიჭედა,

მხოლოდუკვდავითუშეძლებდა,მოკვდავი---ვერა". (XIX.15-
22)

აქილევსის რეაქცია არის მებრძოლი ვაჟკაცისაც და ხელოვნების

მშვენიერებისღირსეულიშემფასებლისაც. ამმოკლეპასაჟშიორჯერაა

დაფიქსირებულიზმნაτέ ρπειν,რომელიც,ჩვეულებრივ,ხელოვნებისამა

თუიმნიმუშთანზიარებისეფექტსგამოხატავს.23

2.ჰომეროსისმიმბაძველები,კრიტიკოსებიდააპოლოგეტები

არქაიკაშითავად ჰომეროსისეპოსიიქცაშეფასებისმთავარ ობიექტად.

ფაქტობრივად,იგიხდებალიტერატურათმცოდნეობითიანალიზისადათუ

კრიტიკისწარმოშობისთვისუმთავრესისტიმულისმიმცემი.პირველები,

ვინცჰომეროსისტექსტსამუშავებდნენიყვნენრაფსოდებიდაჰომერიდები.

ამ პერიოდში ლიტერატურული ნაწარმოების შეფასების კუთხით სამი

ტენდენციაიკვეთება:1.ჰომეროსისგანდიდება;2.კრიტიკულიშეფასებაან

23H.Ebeling,LexiconHomericum,Vol.II.Lipsiae1880,321
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განქიქება;3.მიბაძვათურეცეფცია.

განდიდების სურვილი კარგად ჩანს რაფსოდების მოღვაწეობაში,

რომლებიცასრულებდნენიგივეფუნქციას,რასაცაედები,თუმცა,პლატონის

დიალოგ"იონში"რაფსოდებიწარმოჩენილნიარიან, როგორცცნობილი

აედების შემოქმედების განმეორებით შემსრულებლები და,

გარკვეულწილად,მათიინტერპრეტატორები.თუმცაისინიაედებისმსგავსი

ცხოვრებით ცხოვრობენ, მოგზაურობენ ქალაქიდან ქალაქში,

მონაწილეობას იღებენ სხვადასხვა ღონისძიებებში და პოეტურ

შეჯიბრებებში.24 ტერმინი "rhapsode"სიტყვასიტყვით ნიშნავს "სიტყვათა

მკინძავს".რაფსოდისსაქმისამმეტაფორულ განსაზღვრებასგვაწვდის

პინდაროსი:"singerofstitchedverse"("...ραπτωνεπεων..."---Pindar,NemeanOdes2.1-

5;ძვ.წ.522-443).25

ჰომეროსისეპოსისსაჯაროდშესრულებასადამისიტექსტისშემონახვაში

საკვანძო როლიშეიძლებაშეესრულებინაქიოსზემცხოვრებრაფსოდთა

ჯგუფს,ორგანიზებულს,როგორც გილდიას,რომლებიც თავიანთ თავს

ჰომერიდებს ეძახდნენ, რაც სიტყვასიტყვით ნიშნავს "ჰომეროსის

შთამომავლებს"დაამტკიცებდნენ,რომიყვნენჰომეროსისპირდაპირი

შთამომავლები (შესაძლოა, მართლაც ჰქონდათ ნათესაური კავშირი

ჰომეროსთან).26

ჰომეროსისგავლენებიბერძნულ ლიტერატურაზეუკვეარქაიკისეპოქაში

24მალეაედი(ფინლიაღნიშნავსსიტყვით"bard"),რომელიცთხზავდადაასრულებდათავის

ქმნილებებს,შეცვალარაფსოდმა.რაფსოდები(კლასიკურხანაში,V-IVსს)იყვნენეპიკური

პოეზიისპროფესიონალიშემსრულებლები.ისინიასრულებდნენუკვეარსებულ

ნაწარმოებებს(სიმღერებს).24დიოგენელაერტოსელს(ახ.წ.III)თავისისტორიულ

ნაწარმოებშიმოჰყავსძვ.წ.IVს-ისმეგარისისტორიისავტორი,რომელიცგადმოგვცემს,

რომსოლონმადააკანონარაფსოდებისთვისჰომეროსისპოემებისდადგენილიწესრიგით

გადმოცემა(M.I.Finley,TheWorldofOdysseus,ChattoandWindus,London,1977,გვ38)

26
შეიძლებაჰომერიდებისშემთხვევაშისაქმეგვაქვსიგივემოვლენასთან,რაცარისერთი

ოჯახისფარგლებშითაობიდანთაობაზეგარდამავალიერთიხელობისთუპროფესიის

ფენომენი(M.I.Finley,TheWorldofOdysseus,ChattoandWindus,London,1977,გვ39)
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საკმაოდმასშტაბურხასიათსიძენს.უპირველესად,ესთავსიჩენსადრეულ

ლირიკოსთაშემოქმედებაში.საინტერესოა,რომთანამედროვემეცნიერთა

აზრითყველაზეადრეულ ლირიკოსთან,სემონიდესამორგოსელთან(ძვ.წ.

VII),პირდაპირგვხვდებაციტირება(თითქმის)ჰომეროსის"ილიადიდან"(Il,

VI.145-147),პოეტის ვინაობის მითითებით :"ეს მშვენიერი სიტყვათქვა

ქიოსელმა კაცმა,ვითარცა ფოთოლთა მოდგმა,ისეთივეა კაცებისაც

(ადამიანებისაც)...":

ενδὲ τὸ καλλιστονΧιος ειπενανηρ•

"οιηπερφυλλωνγενεη,τοιηδὲ καιανδρων"(8stob.4.34.28)

"ილიადის"VIსიმღერაში (სტ.146)გლავკოსიმართლაც ზუსტად ამავე

სიტყვებითპასუხობსდიომედეს.როგორცცნობილია,ადამიანთაშედარება

ფოთლებთანგვხვდებამიმნერმოსთანაც(2ვ),თუმცა,თუკიმიმნერმოსის

შემთხვევაშიშეიძლებასაკითხიამგვარად დაისვას,რომაქლირიკოსი

პოეტი ეხმიანება საერთოდ ტრადიციაში არსებულ

წარმოდგენასადამიანთა მოდგმის ფოთლებთან შედარების თაობაზე,

სემონიდეს ამორგოსელის შემთხვევაში იგივეს თქმა შეუძლებელია,

რადგან იგი ასახელებს ქიოსელ კაცს,რომელსაც ეკუთვნის მის მიერ

მოტანილიგამონათქვამი,რომელიცმართლაცაბსოლუტურადიდენტურია

ილიადისტექსტთან(სქოლიოშიმოვიტანოთ სემონიდესდაილიადისეს

სტრიქონები!!!),განსხვავებითმიმნერმოსისგან.

თვალშისაცემია არქილოქოს პაროსელის, კიდევ ერთი ადრინდელი

ლირიკოსის,შემოქმედებაშიჰომეროსისგავლენისკვალი.ამშემთხვევაში,

ლირიკოსი პოეტი უფრო ჰომეროსის გმირთა ეთიკის ოპონენტად

გვევლინება,ვიდრეაპოლოგეტად:

ვინმესაიელსთავიმოაქვსახლაიმფარით,რომელიცბუჩქებში

მივატოვეუნაკლო,თუმცკიარმსურდა.

თავიგადავირჩინე.რაშიმანაღვლებსისფარი,
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დე,დაიკარგოს,კვლავშევიძენმასზეარცთუუარესს.27 (5ვ)

ამგვარად,არქაული ბერძნული ლირიკა გარკვეული თვალსაზრისით,

მართლაც საზრდოობს ჰომეროსის ეპოსისგან და აგრძელებს და

გვიდასტურებსჰომეროსისტრადიციისერთგულებასან,გარკვეულწილად,

უპირისპირდებამას.

ჰომეროსის ეპიკური ტრადიციის ჭეშმარიტ გამგრძელებლად უნდა

მივიჩნიოთბერძნულიკიკლიკურიეპოსისწარმომადგენლები,რომელთაც

ჰომეროსისპოემათაშემავსებელინაწარმოებებიშექმნესდა,ამდენად,

კიდევ უფრო გაამყარეს წარმოდგენა ჰომეროსის პოემებზე,როგორც

ბერძნული ლიტერატურის ჭეშმარიტ საფუძველზე,რომელიც იძლევა

ლიტერატურული შეოქმედების განვითარების მრავალრიცხოვან

შესაძლებლობას.

ჰესიოდერადიკალურადცვლისეპოსისთემატიკასდასახეობას---საგმირო

ეპოსსიგიანაცვლებსსაგნობრივით.ეპიკურობიექტუროასუპირისპირებს

პოეტური"მე"-საქტიურადჩართვასსაკუთარნაწარმოებში.

“მათერთხელ ჰესიოდესმშვენიერისიმღერაასწავლეს,

როსცხვარსმწყემსავდაწმინდაჰელიკონისძირში.

თავდაპირველადქალღმერთებმაესსიტყვამითხრეს,

ოლიმპოელმამუზებმა,ეგიოხზევსისასულებმა:

"ველისმწყემსებო,სამარცხვინონო,მუცლადქცეულნო,

ვიცითმრავალიტყუილისთქმა,ნამდვილისმსგავსის,

თუმოვისურვებთ,ვიცითმართალ რამეთამბობაც".28 (Hes.

27მოტანილიარ.გორდეზიანისთარგმანიწიგნიდან"ბერძნულილიტერატურა",ლოგოსი,

თბილისი,2014,გვ177;M.L.West,IEG,1

28
რ. გორდეზიანის თარგმანი, ინნოვაცია ფორმალიზმი ავანგარდი ანტიკურ

ლიტერატურაში,"პოეტური "მე-ს"თვითპრეზენტაცია და სიახლის ძიების უმთავრესი

ტენდენციები,ლოგოსი,თბილისი,2016,გვ83
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Th.22-28)

ამ სტრიქონებში უკვე ვლინდება,რომ ჰესიოდე ჰომეროსისგან და,

საზოგადოდ,საგმიროეპოსისშემოქმედთაგანგანსხვავებულ გზასირჩევს.

იგიემიჯნებაეპიკურ-ობიექტურ პრინციპსდასაკუთარი“მე”შემოჰყავს

თავის ნაწარმოებში.იგი,როგორც სჩანს, სიუჟეტურ საგმირო ეპოსს

მიიჩნევს ბევრი ტყუილის (ψευδεά πολλά ) ეკვივალენტურად. ამ

შემთხვევაში,რასაკვირველია,ის იგულისხმება,რომ ეპიკოსი პოეტები

აცოცხლებენწარსულისსურათებს,თუმცა,მათშეუძლებელიასცოდნოდათ

გმირთა თავგადასავლების ყველა ეპიზოდი,მათ მიერ წარმოთქმული

ყველასიტყვა,ამიტომესიყომართალსმიმსგავსებულიტყუილი.ჰესიოდე

ნეგატიურად უყურებს "სიმართლის მსგავს სიცრუეს". ალტერნატივად

ჰესიოდეგვთავაზობსე.წ.საგნობრივეპოსს,რომელშიცსისტემაშიმოჰყავს

ხალხურ ტრადიციაში შემონახული თეოგონიური ინფორმაცია ან

მიწათმოქმედის ყოველდღიურობასთან დაკავშირებული პრაგმატული

რჩევები.იგი ცდილობდა გამიჯვნოდა ჰომეროსს ლექსიკის სფეროშიც

(მასთანმეტიააბსტრაჰირებულიცნებებიდაგამოიყენებს278სიტყვას,

რომელთაცჰომეროსიარ იყენებს).ჰესიოდესნოვატორობაგამოვლინდა

სიუჟეტურიეპოსისტრადიციიდანგადახვევაში,რამაც ისმცირეზომის

პოემათა შექმნამდე მიიყვანა. მისი კომპოზიციური ორგანიზაციის

პრინციპები არსებითად განსხვავდება ჰომეროსისგან,რაც ჰესიოდეს

ეპოქაში ფორმის აღქმის ცვლილებებით შეიძლებააიხსნას.გარკვეულ

სიახლესთვითპოეტისროლისგააზრებაშიცვხვდებით.მასთანადამიანის

პოეტად ზიარებახორციელდებაღვთაებრივირიტუალისგზით,რომელიც

მოკვდავში თვისობრივ ცვლილებებს იწვევს,ისე,რომ პოეტი იძენს

ადამიანთა მასწავლებლის ფუნქციას და მას შეუძლია ე.წ.

პრივილეგირებულიცოდნისგადაცემა.ჰესიოდესეულ პოეტსუფრომაღალი

პასუხისმგებლობა ეკისრება, რადგან ის არამხოლოდ სიამოვნებას

გვანიჭებს,არამედგვაძლევსჭეშმარიტცოდნასდაამითმისისაჭიროება

იზრდება.29

29რ.გორდეზიანი,ბერძნულილიტერატურა,ლოგოსი,თბილისი,2014,გვ152-153
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ერთ-ერთი საყურადღებო მომენტია თავად ჰესიოდეს პოეტად ქცევის

რიტუალი:მეცნიერებაშიკამათიაიმისშესახებ,თურაარისეს---პოეტის

გამონაგონითუჭეშმარიტიხილვა.მეცნიერთაერთინაწილივარაუდობს,

რომმითოპოეტურიაზროვნებისგანვითარებისიმდონეზე,რომელზედაც

ბერძნული საზოგადოება იმყოფებოდა პოსტგეომეტრიულ ეპოქაში,

პოეტების შემოქმედებაში საკმაოდ არსებითი უნდა ყოფილიყო

ჰალუცინაციურიხილვებისროლიდა,ამდენად,თავისიპოეტადზიარების

ცერემონიალისაღწერითჰესიოდე,მსგავსადსხვაეპიკოსებისა,ფსევდეას

ანუ ტყუილებს კი არ გვთავაზობს,არამედ გადმოგვცემს იმას,რაც

ნამდვილადგანიცადა.

მართალია,ჰესიოდე ირჩევს საგმირო ეპოსისგან განსხვავებულ გზას,

მაგრამ იგი უარს არ ამბობს საგმირო ეპოსისთვის კარგად ცნობილ

ანთროპომორფულ ღმერთთასამყაროზე,ამიტომ,მასჰომეროსთანერთად

თვლიდნენ ბერძნული რელიგიის შემქმნელად და, ამავდროულად,

აკრიტიკებდნენღმერთებისგადამეტებულადგაადამიანურებისთვის.

ჰესიოდედან იწყება (ლიტერატურათმცოდნეობით) ლიტერატურის

ისტორიისთვის ძალზე მნიშვნელოვანი ეტაპი, რომელსაც ცნებათა

ეტიმოლოგიზების ეტაპი შეიძლება ვუწოდოთ, შესაბამისად, იგი

ეტიოლოგიური ლოგიკის ფარგლებში აქცევს არაერთ ხალხურ

ეტიმოლოგიას.

ბერძნებისთვის, განსაკუთრებით არქაულ ხანაში, შემდეგ კი მთელ

ანტიკურობაში,არიყოსაეჭვოის,რომჰომეროსიდიდიპოეტიადარომმან

თავისლექსებშითქვაის,რასაცშემდეგგვიანდელიბუნებისმეტყველებიც

კიასწავლიდნენ,მაგ.,ოკეანე,რომლიდანაც სათავესიღებსსასმელად

ვარგისი წყალი-- ასწავლიდა ჰიპონი,წყალზე,როგორც ყველაფრის

საწყისზე--თალესი,საწყისმშრალსადანესტიანზეანმიწასადაწყალზე--

ქსენოფანესი,ჩვენს გარემომცველ სამყაროზე,როგორც გონიერსა და
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ცნობიერების მქონეზე--ჰერაკლიტოსი.30შესაბამისად,ჰომეროსი არის

ბერძნულიფილოსოფიისწყარო.ამიტომარააგასაკვირი,როცაძველი

სწავლული ან სქოლიასტი, როცა მოჰყავდა რაიმე აზრი

ბუნებისმეტყველების და ფილოსოფოსების, ამ აზრს ადარებდა და

ამოწმებდაჰომეროსისეპოსით.31

სწორედიმიტომ,რომჰომეროსზეიყვნენდამოკიდებულნი,არქაულიხანის

სწავლულები,რომლებიციკვლევდნენბუნებას,უფრო ჰგავდნენპოეტებს,

ვიდრე მეცნიერებს. ფილონი (ალექსანდრიელი) წერდა, რომ

ქსენოფანესმა, პარმენიდესმა და ემპედოკლესმა გადალახეს ეს

წინააღმდეგობადამათითხზულებებიაღარიყოპოეტური.მათგანდაიწყო

ბუნებისშესწავლისგამოყოფამხატვრულისახეებით აზროვნებისგანდა

ჰომეროსის ეპოსისგან. ამ პროცესმა შექმნა ადრეული ბერძნული

ლიტერატურულიკრიტიკა,რომელიცგულისხმობდაჰომეროსისადამისი

ეპოსისკრიტიკას.32

კრიტიკულ-ანალიტიკურიაზროვნებისაღმავლობასთანერთად,არქაიკის

ეპოქაში, ბუნებრივია, წამოიჭრა ფილოსოფოსთა მიერ ჰომეროსის

პოემებისადა,ზოგადად,პოეზიისშეფასებისსაჭიროება(აუცილებლობა).

მით უფრო საყურადღებო იყო ესიმფილოსოფოსებისთვის,რომლებიც

ტრადიციულ ბერძნულ რელიგიურ შეხედულებებს ფილოსოფიურ

მოძღვრებებადგარდაქმნიდნენ.განსაკუთრებითსაინტერესოიყომათვის

ჰომეროსი,რომელიც უკვე არქაიკაშივე ბერძნებისთვის უდიდეს და

უნივერსალურ მასწავლებლად იქცა. ბერძნული ფილოსოფიური

თეოლოგიისფუძემდებელიაქსენოფანესი(ძვ.წ.VI),რომელსაცეკუთვნის

ფრაზა:"...დასაბამიდანხომყველამვისწავლეთჰომეროსისგან..."(10D.K).

30И.В.Шталь,Гомеридосократики,древнегреческаялитературнаякритика,издательство

Наука,Москва,1975,ст272-273

31იქვე,древнегреческаялитературнаякритика,издательствоНаука,Москва,1975,გვ273

32იქვე,275
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სავსებით ბუნებრივია,რომღმერთებისადმიმოწიწებით განმსჭვალული

ქსენოფანესი ვერ შეეგუებოდა ჰომეროსისა და ჰესიოდეს

ანთროპომორფულ ღმერთებს, რომლებიც არცთუ იშვიათად თავად

მოკვდავებისთვისაცკიმიუღებელ საქმეებსჩადიოდნენ.

ამგვარად, ჰომეროსის პირველი კრიტიკოსის საეჭვო პატივი ერგო

ქსენოფანეს კოლოფონელს. როგორც ფილოსოფოსი, ის ითვლება

ელეატური სკოლის დამაარსებლად, როგორც პოეტი--- ავტორად

კოლოფონისდაარსებისადაელეაშიგადასახლებისამბებზეშექმნილი

პოემების, "ბუნების შესახებ" ფილოსოფიური პოემის, სილების და

პაროდიების, როგორც რაფსოდი--- თავისივე ნაწარმოებების

შემსრულებლად.ჰომეროსის მისეულ კრიტიკას ძველები უპირატესად

განიხილავდნენ,როგორცდაცინვას,უპატივცემულო დამოკიდებულებას.33

ანტიკურ ტრადიციაზე დაყრდნობით, პლუტარქოსი გადმოგვცემს:

"ქსენოფანესკოლოფონელს,მთქმელსიმის,რომისძლივსკვებავსორ

მსახურს, ჰიერონმა სიტყვა გადაუკრა: "სხვათა შორის, ჰომეროსი,

რომელსაცშენმასხრადიგდებ,თავისისიკვდილისმერეკვებავსათეულ

ათასზემეტს".34

ქსენოფანესის ელეგიების შემორჩენილ ფრაგმენტებში მოცემულია

ჰომეროსის ეპოსის ცენტრალური მოვლენების--- ომის, პიროვნული

დაპირისპირების, ამბოხის--- გადააზრება; ეს მოვლენები აღარ

გვევლინებიან გმირების მოქმედების ველად, მათი ეპიკური "მე"-ს

გამოვლინებისარეალად.არანაკლებაკრიტიკებსქსენოფანეათლეტურ

შეჯიბრებებს.მისელეგიებშიხაზგასმულიაის,თუროგორიმტანჯველიდა

უსარგებლოაკრივიდაათლეტურიშეჯიბრებები.სიტყვა"ჯილდო"(რასაც

33И.В.Шталь,Ксенофан—соперникГомера,вкн.:древнегреческаялитературнаякритика,

издательствоНаука,Москва,1975,ст275

34И.В.Шталь,Гомери„досократики“,вкн.:древнегреческаялитературнаякритика,издательство

Наука,Москва,1975,ст276
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იღებს გამარჯვებული ათლეტი ჰომეროსის ეპოსში) ქსენოფანესთან

შეცვლილია სიტყვით "საჩუქარი".ჰომეროსის გმირისგან განსხვავებით,

ქსენოფანესისელეგიებშიშეჯიბრისგამარჯვებულიუკვეაღარააიმდოზით

ღირსი დიდების და წახალისების.აქ უკვე გამარჯვებულის პირადი

ინტერესები აღარ ირევა ქალაქის ინტერესებთან და დიდებასთან:

მხოლოდ "მცირე სიხარულს" (σμικρό ν χά ρμα) იღებს ქალაქი მისი

გამარჯვებიდან, "ამისგან ხომ ვერ გაუმჯობესდება ქალაქის

კეთილკანონიერება (εὐ νομί α)".მაგრამ ქალაქის კეთილკანონიერება

გამოსწორდება, თუკი მივმართავთ სიბრძნეს, როგორც გვთავაზობს

ქსენოფანესი."რადგანჩვენისიბრძნე(σοφί α)უკეთესიაადამიანებისდა

ცხენებისძალაზედასავსებითუაზროდაუსამართლოამისცეუპირატესობა

ძალასსიბრძნისწინაშე".35

ქსენოფანესისმთავარიდასაყრდენიჰომეროსისკრიტიკისდროსმაინც

არისწარმოდგენაღმერთებზე;იგივეპრეტენზიააქვსმასჰესიოდესთანაც.

ჰომეროსმადაჰესიოდემ,მისითქმით,მიაწერესღმერთებსყოველივეის,

რაცმდაბალიდაგამაღიზიანებელიაადამიანში.ქსენოფანეაკრიტიკებდა

იმასაც,რომ ჰომეროსის ეპოსში ღმერთებს მაინცდამინც ადამიანის

გარეგნობა აქვთ, რადგან, მისი აზრით, ადამიანი გამოსახავს და

წარმოიდგენსღმერთებსთავისმსგავსად,ასემაგალითად,"ეთიოპელები

ამბობენ,რომ მათი ღმერთები ხუჭუჭთმიანნი და შავკანიანნი არიან;

თრაკიელები კი წარმოიდგენენ თავიანთ ღმერთებს

ცისფერთვალებიანებადდაწითურებად...ხარებს,ცხენებსდალომებსრომ

ჰქონოდათ ხელები და შესძლებოდათ მათით ხატვა...მაშინ ცხენები

გამოსახავდნენღმერთებსცხენებისმსგავსად,ხოლო ხარები---ხარების

მსგავსად..." ქსენოფანეს მიხედვით, ერთიანი ღმერთი, რომელიც

მბრძანებლობსღმერთებსადაადამიანებსშორის,არ ჰგავსმოკვდავებს

არცგარეგნობით,არცაზროვნებით.36

35იქვე,გვ279-81

36древнегреческаялитературнаякритика,издательствоНаука,Москва,1975,ст282-83
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როგორც ჩანს,ქსენოფანესს თანამოაზრეებიც ჰყავდა,რადგან უკვე

არქაიკის ეპოქაში გაჩნდა ჰომეროსის "დაცვის" (გამართლების)

ტენდენციები. ამ კრიტიკამ წარმოქმნა უკურეაქციის სურვილი. ამ

თვალსაზრისით, უპირველესყოვლისა, საყურადღებო იყო ბერძენ

ალეგორისტთა მუშაობა. 37 გამოჩნდნენ ფილოსოფოსები

(ნატურფილოსოფოსები), რომლებიც ჰომეროსის ეპოსში ღმერთების

შესახებმოყვანილ მითებშირაღაცდაფარულ,უფროღრმააზრსხედავდნენ,

ვიდრეესვერბალურადიყოგადმოცემული.შემდგომშიამასალეგორიული

განმარტებაეწოდა(ალეგორიულიექსეგესისი).მათიმიზანიიყო,რომ

სხვაგვარადგანემარტათჰომეროსთანისადგილები,რომლებიცბერძნების

რელიგიისთვისშეუფერებელ აზრებსშეიცავდა(ალეგორიაგვევლინება,

ერთი მხრივ,როგორც ტექსტების შექმნის ხერხი,სადაც მთლიანად

მეტაფორულადაააზრიგადმოცემული,მეორემხრივკიჰერმენევტიკულ

მეთოდად,რომელიც გამოიყენებაისეთი ტექსტების გასაგებად,სადაც,

ერთი შეხედვით,ალეგორიული აზრი არაა ჩადებული).ალეგორიული

მეთოდისფუძემდებლად მიჩნეულიათეაგენესირეგიუმიდან(ძვ.წ.VIს),

რომელიცპირველიშეეცადა,რომდაეცვაჰომეროსირაციონალისტური

თავდასხმებისგან.ეს,შესაძლოა,იყო პასუხიქსენოფანესისკრიტიკაზე.38

ალეგორიულ მეთოდს იყენებდა მეტროდორუს ლამფსაკოსელი,

სოკრატემდელიფილოსოფოსი (ძვ.წ.Vს-ის,მოხსენიებულიაპლატონის

"იონში"),ანაქსაგორასთანამედროვედამეგობარი.მისიაზრით,ღმერთები

ჰომეროსთანარიანალეგორიულიფიგურები,რომლებიცწარმოადგენენ

ფიზიკურძალებსადამოვლენებს,მაგ.,აქილევსი,ჰექტორი,ელენე,პარისი

და აგამემნონი წარმოგვიდგენენ,შესაბამისად,მზეს,მთვარეს,მიწას,

ჰაერსადაეთერს.39ანაქსაგორასითვლიდა,რომზევსისსახეჰომეროსთან

37ჰერაკლიტე(ახ.წ.I):homericaialegoriai

38TheCambridgeHistoryofLiteraryCriticismI,p.85

39
Brill'sEncyclopediaoftheAncientWorldTheNewPauly,Allegoresis,512-513;
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გამოხატავსგონს(νοῦ ς),რომელიცმართავსსამყაროს,ხოლოაპოლონის

ისრებიმზისსხივებისსიმბოლოა.

ჰომეროსისადაარქაიკისეპოქაშიმხატვრულინაწარმოებებისშეფასების

ძირითად კრიტერიუმებად გამოიკვეთა:ღვთაებრივი შთაგონების ძალა,

ნაწარმოებთან ზიარებით მიღებული სიამოვნებისა და მსმენელზე

ზემოქმედების ხარისხი, თხრობის აგების ოსტატობა, თემატიკის

აქტუალობა აუდიტორიისთვის, გამონათქვამების, აზრების და

გადმოცემულიცოდნისღირებულება,შესაბამისობარელიგიურრწმენასთან,

ხალხშიპოპულარობისმასშტაბები

OxfordClassicalDicrionary,thirdedition,OxfordUniversityPress,1999,Allegory(greek),p.64
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კლასიკურიეპოქა

1.სოფისტების წვლილი ლიტერატურათმცოდნეობის

განვითარებაში

კლასიკური ხანისთვის დამახასიათებელია ანალიტიკური აზროვნების

განვითარება,მითო-პოეტურიაზროვნებიდანფილოსოფიისამოსვლა.

ძვ.წ. V ს-დან საბერძნეთში გამოჩნდნენ ადამიანები, რომელთაც

ლიტერატურის,განსაკუთრებით ორატორული ხასიათის ლიტერატურის,

განვითარებაშიპირველინაბიჯებიგადადგეს,თუმცაისინისულ სხვა,უფრო

პრაქტიკულ მიზანსისახავდნენ.ისინი,აედებისდარაფსოდებისმსგავსად,

მოგზაურობდნენმთელსელადაშიდაარწმუნებდნენყველას,რომმათ

შეეძლოთ ესწავლებინათ ყველასთვის,ვინც ამაში ფულის გადახდას

მოისურვებდა,სასამართლოსადასახალხო კრებაზე გამოსვლებისთვის

სიტყვის წარმოთქმის ხელოვნება.მათ საქმიანობას ნოყიერ ნიადაგს

უქმნიდა საბერძნეთში იმ დროისთვის გავრცელებული პოლისური

მმართველობის ფორმა---დემოკრატია. საბერძნეთის დემოკრატიულ

პოლისებში არ არსებობდა არც ადვოკატის და არც საგამოძიებო

ინსტიტუტები,ამიტომთითოეულ მოქალაქესსასამართლოშითავითვითონ

უნდა დაეცვა; მაგ., ათენში, თითქმის ყოველ დღე იმართებოდა

სასამართლო გარჩვებიარეოპაგსათუჰელიაიაში;პოლისისნებისმიერი

მოქალაქე,მისი აქტიური ეკონომიკური დაპოლიტიკური ცხოვრებიდან

გამომდინარე, შეიძლებოდა გამხდარიყო გაუგებრობის,დაბეზღების

მსხვერპლიანთავად ჩაედინადანაშაული (თანაც არაიშვიათად),რის

გამოც თვითონ მოუწევდა თავის გამართლება სასამართლოში

ჰელიასტების თუ დიკასტესების წინაშე, რომლებსაც არ ჰქონდათ

სათანადო კომპეტენცია,რომგარკვეულიყვნენსაქმეშიდაგამოეტანათ
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მიუკერძოებელიგანაჩენი,ერთ პროცესსკირამდენიმეასეულიმსაჯული

ესწრებოდადაისინიცჩვეულებრივიმოქალაქეებიიყვნენ,ფაქტობრივად

მოხალისეები,რომლებიცმიზერულ თანხას(რამდენიმეობოლს)იღებდნენ

მსაჯულისფუნქციისშესასრულებლად.40 იმპირობებში,როცარამდენიმე

ასეული მსაჯულის მოსყიდვა შეუძლებელია და თან ისინი თავიანთ

საქმეშიცვერერკვევიან,პოლისისთითოეულიმოქალაქისთვისსასურველი

დააუცილებელიცკიიყო,რომშეძლებოდათავისარგუმენტირებულად,

გამართულად დაცვა;ამისბუნებრივინიჭიკიყველასარ აქვს,მაგრამ

შესაძლებელია რაღაც დონეზე შესწავლა.მჭევრმეტყველების,მეორე

ადამიანის თუ მასების დარწმუნების ხელოვნების, შესწავლა

დაინტერესებულ პირებსპირველადსოფისტებმაშესთავაზეს.

სოფისტებმა შემოიტანეს სრულიად ახალი ტენდენცია მხატვრული

სიტყვისადმიმიდგომაში:მომნუსხველისიტყვებისთხზვისუნარიმხოლოდ

მუზებისგან არ მომდინარეობს,ეს უბრალოდ არის საქმე,რომელიც

შეგიძლიაშეისწავლო,აითვისებრააუცილებელ პრინციპებს.თუმცა,ისინი

გადმოსცემდნენ სულ სხვა დანიშნულების მქონე მხატვრული სიტყვის

პრინციპებს,ვიდრე ეს ჰომეროსთან,ჰესიოდესთან და ლირიკოსებთან

გვაქვს.შეიძლებაითქვას,რომმათ მხატვრულისიტყვისრაღაცნაწილი

მაინც გამოიყვანეს მუზების ტყვეობიდან და გახადეს მხატვრული

მეტყველებადემოკრატიული(ავტ.შენ.).

პლატონითავისდიალოგებშისოფისტებსხატავს,როგორცადამიანებს,

რომლებიც ამტკიცებენ,რომ იციან და შეუძლიათ ყველაფერი,მაგრამ

სინამდვილეშიაკლიათგამოცდილებადაარაფერიიციანდანამდვილებით.

თუმცა,სოფისტების მიღწევები,რომლებსაც თავს ესხმის სოკრატე,იმ

დროისთვის იყო საკმაოდ პროგრესული:პროტაგორასმა მოაწესრიგა

ბერძნული არსებითი სახელების დაბოლოებები გრამატიკული სქესის

მიხედვით და დაყო ზმნები ოთხ ჯგუფად; პროდიკესმა შეადგინა

40დემოკრატიულიტენდენციებიანტიკურისამყაროდასაქართველო,ლოგოსი,თბილისი,

2012,რედაქტორიქეთევანაბესაძე;ენციკლოპედიურცნობარში:ჰელიაია,დიკასტერიონი,

დიკასტესი,არეოპაგი,ბულე,სამართალწარმოება(ათენი)
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სინონიმების დიდი სია; უკვე გორგიასი დიდ ყურადღებას უთმობდა

მჭევრმეტყველებაში ენობრივი გამართულობისა და სტილისტიკის

საკითხებსდამანდაიწყოსიტყვებშიმსგავსიდაბოლოებებისგამოყენება

სტილისტურისაშუალებად.41

2. ლიტერატურული წყაროების ინტერპრეტაციისთვის

კლასიკურდრამაში

საინტერესოაისიც,თუროგორგაიაზრადაშეაფასაკლასიკურიბერძნული

დრამისსამმადიდმატრაგიკოსმაჰომეროსისეპოსი.

განსაკუთრებით მასშტაბურად ჰომეროსთანმიახლოებისსურვილიჩანს

ესქილესთან. ათენეოსთან შემონახული ცნობის თანახმად, "ესქილე

ამბობდა,რომმისიტრაგედიებიჰომეროსისდიდილხინისნამცეცებია"(VIII,

347 e)მის ტრაგედიათა ტრილოგიებში ღვთაებრივი ნებით დაწყებული

კონფლიქტი ღვთებრივი შერიგებით სრულდება. თუ პირველ ორ

ტრაგედიაშითაობიდანთაობაშიგარდამავალ დანაშაულსთითქოსბოლო

არ უჩანს,მესამესშემოაქვსიმედისსხივი,იმისრწმენა,რომყველაზე

გამოუვალ სიტუაციაშიცადამიანიღმერთისგანდახმარებასუნდაელოდეს.

უნდა ვიფიქროთ, რომ თავის ტრილოგიურ სისტემაში ესქილემ

გარკვეულწილად არეკლაკონფლიქტის განვითარების ჰომეროსისეული

კონცეფცია.ათენეოსისცნობით,ესქილესუთქვამს,რომმისიტრაგედიები

ჰომეროსისდიადილხინისნაწილებია.კვლევამდაადასტურა,რომესქილე

ჰომეროსისმემკვიდრეობისშემოქმედებითად ათვისებისმხრივყველაზე

შორს წავიდა მიმართების ოთხ უმნიშვნელოვანეს დონეზე: ა)

ინფორმაციულ ბ) ინფორმაციის ინტერპრეტაციის გ) ენობრივ-

სტილისტურსადა დ)წმინდაპოეტურ.ტრაგიკოსებსშორისმხოლოდმან

გაბედაილიადის“,კერძოდ,მისიმეორენაწილისაშკარა

41
Т.А.Миллер,кисториилитературнойкритикивклассическойГрециивV-IVвв.дон.э.,в.кн.:

Древнегреческалитературнаякритика,გვ27-29
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რეცეფციის საფუძველზე შეექმნა ტრილოგია,რომელსაც პირობითად

„აქილეისს“უწოდებენ („მირმიდონელები“,„ნერეიდები“და ჰექტორის

გამოხსნა“).42

ჰომეროსის გავლენა შეინიშნება სცენების აგების ესქილესეულ

პრინციპზეც.ამმხრივ,სახელდება"ილიადას"კედლიდანდათვალიერება(III,

204) და გუნდის მონათხრობი მოწინააღმდეგის ძალებზე "შვიდთა

ლაშქრობაში"(78),აქილევსისფარისაღწერა"ილიადაში"(XVIII,483)და

მაცნისადაეტეოკლესისარ დიალოგშიმოწინააღმდეგისწინამძღოლთა

ფარებზეარსებულ გამოსახულებათააღწერა"შვიდთალაშქრობაში"(375),

"ილიადის""ხომალდთაკატალოგი"მეორესიმღერაშიდაბერძენთადა

სპარსელთაძალებისჩამოთვლა"სპარსელებში"(12)დასხვამრავალი.

მიმართების ყველაზე შთამბეჭდავი მაგალითი მაინც ესქილეს

"აგამემნონია",რომლისთვისაც"ოდისეა"ერთგვარმოდელსწარმოადგენს.

როგორცცნობილია,ჰომეროსისპოემაში,რომელშიცდაბრუნებათათემაა

წინ წამოწეული, ოდისევსის ბედნიერი დაბრუნება ითაკაზე

შეპირისპირებულია აგამემნონის ტრაგიკულ დაბრუნებასთან მიკენში,

ხოლო პენელოპეს ერთგულება კი---კლიტემნესტრას ვერაგობასა და

ღალატთან. აგამემნონის დაბრუნების ის მომენტები, რომლებიც

აქცენტირებულიაჰომეროსთან,ესქილესტრაგედიისხერხემალსქმნიან.

დრამატურგიული თვალსაზრისით, ესქილე ჰომეროსის პოემის

მეთერთმეტესიმღერის("სულთასამეფოში")დაზოგიერთსხვასიმღერაში

მოცემულიმოქმედებისსქემასმიჰყვება."ოდისეას"მიხედვით,ეგისთოსს

დარაჯიჰყავდადაყენებული,რომელსაცაგამემნონისდაბრუნებისამბავი

უნდაშეეტყობინებინა(IV524),აგამემნონისიხარულითბრუნდებასახლში

(IV 521),სახლში ეგისთოსმა აგამემნონისთვის სუფრა გააშლევინა და

მზაკვრულად შეტყუებული, კლიტემნესტრას კარნახით, სუფრას

სამსხვერპლოხარივითდააკლათანამგზავრებთანერთად;აგამემნონიჯერ

კიდევცოცხალიიყო,როცაკლიტემნესტრამკასანდრაცდააკლა(XI405).ამ

სქემასდრამატულად ასხამსხორცს"აგამემნონი".განსხვავებამხოლოდ

ისაა,რომაქეგისთოსიარააუშუალო მკვლელი,თუმცავერაგობამის

42რ.გორდეზიანი,ბერძნულილიტერატურა,ლოგოსი,თბილისი,2014,გვ152
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მიერაადაგეგმილი,ასევეარააწამოწეულიაგამემნონისთანამგზავრთა

დახოცვის ეპიზოდი,ალბათ იმიტომ,რომ ტრაგედიის კონცეფციიდან

გამომდინარე, კლიტემნესტრას სისხლის დაღვრაზე მთავარი

პასუხისმგებლობაუნდადაეკისროს,ხოლოაგამემნონისთანამგზავრების

ჩართვავერ მოხერხდებოდატრაგედიაში მოქმედ პირთარაოდენობის

შეზღუდულობიდანგამომდინარე.

ესქილეს მსგავსად,ჰომეროსისგან სოფოკლეც საკმაოდ დავალებულია,

თუმცა,მასთანარანაკლებმნიშვნელოვანიაინფორმაციულად კიკლიკური

ეპოსისადასტესიქოროსისგავლენა.სოფოკლესსახელით ცნობილი113

დრამიდან 32 ტროას ციკლის თქმულებებს ამუშავებს. მართალია,

ესქილესთანშედარებითსხვადასხვადონისჰომერიზმებსმასთანარაქვს

ყოვლისმომცველიხასიათი,მაგრამ"აიასშიც","ფილოქტეტესშიც"საკმაოდ

საგრძნობიაჰომეროსისეპოსისსულთანდაპერსონაჟებთანსიახლოვე.

მაგრამ მთავარი მოქმედი გმირები გადაწყვეტილებების მიღებისას

ნაკლებად არიანდამოკიდებულნიღმერთისგანმომდინარესამოქმედო

პროგრამაზე.

ინფორმაციული თვალსაზრისით, ევრიპიდე ჰომეროსზე ნაკლებ

დამოკიდებულებასგვიჩვენებს.მისიტრაგედიებისჩვენამდემოღწეული

სათაურებიდანმხოლოდ15-საქვსკავშირიტროასციკლისთქმულებებთან.

ამასთანევრიპიდეყველაზემეტად გამოირჩევამითისტრადიციულიან

ესქილესთან და სოფოკლესთან დადასტურებული ვერსიებიდან

გადახრებით.უკვეანტიკურობაშიმიექცაყურადღებაიმას,რომმანმედეა

საკუთარი შვილების მკვლელად აქცია. ზოგიერთ შემთხვევაში იგი

ამუშავებსმითებისმისდროსარსებულ ერთმანეთისალტერნატიულ და

ხშირად ურთიერთგამომრიცხავვერსიებს.მაგ.,"ტროელ ქალებში"ელენე,

ჰომეროსის ტრადიციის მსგავსად,ტროაში იმყოფებოდადატროელთა

უბედურების მიზეზია,ხოლო "ელენეში"ევრიპიდე სტესიქოროსის ხაზს

მიჰყვებადატროაშიმხოლოდ ელენესერთიაჩრდილისყოფნისვერსიას

უჭერსმხარსდაკდემამოსილ,ერთგულ ელენესეგვიპტესშეფარებულ,

ქმრის მოთმინებით მომლოდინე ქალად წარმოგვიჩენს. ევრიპიდეს
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ტრაგედიებში ჩნდებიან ახალი ტიპის პერსონაჟები:საკუთარი თავის

მსხვერპლად შემწირველი ქალები,სულიერი აშლილობით მოცული ან

რელიგიურიტრანსითშეპყრობილისიგიჟისჩამდენიპირები,ახლობლების

ვერაგული მკვლელობით გამხეცებული ქალები და ა.შ. ამასთანავე,

აქტიურდება რამდენიმე ისეთი ლიტერატურული ხერხი, რომელიც

შემდგომი დრამისა და უფრო მოგვიანებით რომანისთვის ძალზე

პოპულარული ხდება:კონფლიქტის განვითარებისთვის მნიშვნელოვანი

წერილი,კალათით მიგდებული უკანონო ბავშვი და მისი შემდგომი

ამოცნობადაა.შ.

ამგვარად,შეიძლებაითქვას,რომ კლასიკურმაბერძნულმატრაგედიამ

შეძლო ჰომეროსისტრადიციისდრამატულიფორმით ტრანსფორმაციის

პროცესშიძველისშემოქმედებითად ათვისებისსაფუძველზეეპიკურითუ

ლირიკული ნარატიული ინფორმაციის დრამატულ ინფორმაციად

გადაქცევაეპიკურინარატივისდრამისდიალოგურრეჟიმშიგადაყვანისდა

მითოლოგიურისიუჟეტურისქემებისმოქმედებითგანსხეულებისგზით.43

2.1.არისტოფანე---კომედიურილიტერატურათმცოდნეობადა

პაროდირებისმწვერვალი

არისტოფანესკომედია ბაყაყების“აგონიმთლიანადეძღვნებაესქილესა

დაევრიპიდესშორისპაექრობასიმისთაობაზე,თურომლისპოეზიაჯობია.

ამაზეა დამოკიდებული,რომელს ამოიყვანს დიონისე ჰადესიდან და

დაუბრუნებსმძიმეპოლიტიკურდამორალურმდგომარეობაშიმყოფათენს.

პოეზიისშესაფასებლად“გამოყენებულიასასწორი,რომელზეცესქილედა

ევრიპიდე წონიან“გამონათქვამებს და მხატვრულ სახეებს თავიანთი

ტრაგედიებიდან. აქ თვალნათლივ იკვეთება პოეტური ნაწარმოების

არისტოფანესეული შეფასების რამდენიმე კრიტერიუმი, რომელთაც

43რ.გორდეზიანი,ინნოვაციაფორმალიზმიავანგარდიანტიკურლიტერატურაში,ლოგოსი,

თბილისი,2016,გვ154-158
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ავტორიგადმოსცემსმოქმედიპირებისდიალოგისსაშუალებით44:

1)ესქილე:„ჩემიპოეზიაარ მომკვდარაჩემთანერთად,ევრიპიდესიკი

მოკვდადასაფლავშიგადაჰყვაავტორს“(ბაყაყები,868-869)

2)კორიფეოსი ამბობს:„მეორედ აღარ წამოგცდთ ერთხელ ნათქვამი

სიტყვა“(906)

3)ევრიპიდესაყვედურობსესქილეს,რომისნაკლებსალაპარაკებსდრამის

მოქმედ გმირებსდამეტსიტყვასაძლევსგუნდს:„დამიყოლებით გუნდი

ოთხრიგსაცჩაათავებდა,მსახიობებიდუმდნენ“(914-915)

4)ესქილეევრიპიდეს:ღატაკთაშემქმნელო,ძონძებისმკერავო (842)

5) ესქილე ევრიპიდეს: რა თვისებებით აღგვაფრთოვანებს პოეტი?

–„გონიერებით,ჭკუისსწავლებით ქალაქებშირომადამიანებსუკეთესებს

ვხდით,იმით“(1009-1010)

6)პოეტიიმითფასობს,რომრაღაცასასწავლის(1030-1036)

7)ესქილეევრიპიდესსაყვედურობსგარყვნილიქალებისწარმოჩენისგამო

(მაგ.,ფედრა და სთენებე). ესქილეს აზრით, პოეტი უნდა ერიდოს

სისაძაგლეებისხსენებას(1050-1056)

როგორცჩანს,არისტოფანესაქვსსტილისტურიდამორალურიხასიათის

კრიტერიუმები,რომელთაგანაც სტილისტური შენიშვნები მიემართება

ესქილეს,ხოლომორალური---ევრიპიდეს.

საინტერესოა ისიც,რომ არისტოფანე "ბაყაყებშიც",ისევე,როგორც

ზოგადად თავისკომედიებში,ბაძავსცნობილიტრაგედიებისსტილს,რა

თქმაუნდა,პაროდირებისმიზნით,რაცმიუთითებსდრამისამქვეჟანრის

პრინციპებისფლობასმისმიერ.მისამტენდენციასეხმაურებამისივე

გამოგონილი ტერმინი "ტრიგოდია",რომელიც მოგვაგონებს ტრაგედიას

ჟღერადობითაცდაალუზიითაც:სიტყვისერთინაწილინიშნავს"მაჭარს,

44ბაყაყები,ლევანბერძენიშვილისთარგმანი,საზოგადოებრივ-ლიტერატურულიჟურნალი

„არილი“(#10),2017/ოქტომბერი
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ღვინისთხლეს"(τρύξ,τρυγός),მეორეკი---"სიმღერას".

"აქარნელებში" დიკაიოპოლისი,ევრიპიდესეული მათხოვრის სამოსში

გადაცმული,მაყურებელსმიმართავსპოეტისსახელით:

ნუგაბრაზდებითჩემზე,მაყურებელო,

თუკიათენელთმოგმართავთმათხოვრადჩაცმული,

ვზრუნავქალაქზე,ტრიგოდიისთქვენთვისშემქმნელი,

რადგანის,რაცსწორიამტკიცებულებათა,იცისტრიგოდიამაც.(497-500)

ესარისკომედიისდაკავშირებადიონისესთანდაარისმცდელობა,რომ

წარმოაჩინოს ტრიგოდია-კომედია ტრაგედიის მსგავს მასწავლებლად

პოლისისმაცხოვრებლებისთვის.45

3.პლატონი---პოეზიისკრიტიკოსიდააპოლოგეტი

ხელოვნებისადმი პლატონის "სახელმწიფოს"იდეოლოგიის უარყოფითი

დამოკიდებულებაკარგადააცნობილი.თუმცა,ესდამოკიდებულებაარაა

აბსოლუტურად ერთმნიშვნელოვანი. პლატონმა თავისი მოღვაწეობა

დაიწყო,როგორცტრაგიკოსმაპოეტმა,თუმცა,სოკრატესთანშეხვედრის

შემდეგ უარი თქვა მხატვრულ შემოქმედებაზე და დაწვა თავისი

ნაწარმოებები.მაგრამისლიტერატურულიფორმა,რომლისსაშუალებითაც

მან თავისი კონცეფციის გადმოცემა დაიწყო მასწავლებლის

გარდაცვალების შემდეგ, აჩვენებს, რომ ის ძველებურად რჩებოდა

ხელოვანად.

პლატონისლიტერატურულიმემკვიდრეობამოიცავსარამარტო ანტიკურ

ფილოსოფიასა და მეცნიერებას, არამედ ანტიკურ მხატვრულ

ლიტერატურასაც.პლატონის ფილოსოფიური თხზულებების მხატვრულ

ლიტერატურასთან წილნაყარობა გამოიხატა იმაში, რომ მან

45რ.გორდეზიანი,ბერძნულილიტერატურა,ლოგოსი,თბილისი,2014,გვ507
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სრულყოფილებამდე მიიყვანა დიალოგის ჟანრი,რომელიც შესაძლოა,

საერთოდაცთავადშექმნა.მისდიალოგებშიწარმოდგენილ სიტუაციებში

კამათის მონაწილეების ხასიათები რელიეფურად იხატება.მიუხედავად

იმისა, რომ ეს დიალოგები ყოველთვის ფილოსოფიურ განსჯას

წარმოადგენს (ხშირად სრულიად განყენებულ საკითხებზე), მათში

არაფერიასტატიკური,აქყველაფერიმოძრაობაშია,მონაწილეთაგონებას,

ხასიათსადანებისყოფასშორისბრძოლაში.მასაქვსმდიდარიენა,დიდი

ლიტერატურული ერუდიცია და ზუსტი მეხსიერება.მისი "პერსონაჟები"

უხვად (თუმცაზომიერებისგრძნობით)ციტირებენეპიკურიდალირიკული

პოეტების,ტრაგიკოსებისდაკომედიოგრაფებისგამონათქვამებს.

პლატონიაზროვნებსსახეებით,მეტაფორებითდაშედარებებით,მითებით

დასიმბოლოებით.ისარამარტო იყენებსუკვეკარგად ცნობილ მითებს,

არამედთავადაცქმნისმათ;იმდენადფართოდიყენებსმხატვრულ ხერხებს

სიუჟეტის აგებისას დათავისი იდეების დასამტკიცებლად,რომ მისგან

ხელოვნების უარყოფა ეჭვს აღძრავს.მას ან გამიზნულად შევყავართ

შეცდომაში,ანგვევლინებასტიქიურგენიოსად,რომელმაცარიცისთავისი

ოსტატობის შესახებ.შესაძლოა,მან გააზრებულად აირჩია დიალოგი

ლიტერატურული ფორმა,რათა ამ ფორმით მიწოდებული ლოგიკური

არგუმენტაცია მეტად გასაგები ყოფილიყო მკითხველთათვის.ხშირად

თავისიდიალოგებშისწავლებისგადმოცემისთვისყველაზემნიშვნელოვან

მომენტებში თავს ანებებს მხატვრულ ფორმაში ჩასმულ ლოგიკურ

არგუმენტაციასდაგადადისმითისგადმოცემაზე.მითიარისსწორედ ის

ხელოვნების "ღვთით შთაგონებული"ფორმა,რომელსაც პლატონი არ

უარყოფს,თუმცააყენებსფილოსოფიაზედაბლა,მაგრამმისდიალოგებში

(პრაქტიკაში)მითიდგასფილოსოფიაზემაღლა,რადგანისგამოიყენება

მაშინ,როცალოგიკურიახსნაუძლურია46:"უნდავხარობდეთ,თუკიჩვენი

მსჯელობაუფრომეტადარდაშორდაჭეშმარიტებას,ვიდრესხვამსჯელობა;

ისიცუნდაგვახსოვდეს,რომმეც,ვისმსჯელობასაცისმენთ დათქვენაც,

ჩემი მსაჯულნი, მხოლოდ და მხოლოდ ადამიანები ვართ. ამიტომ

ზემოხსენებულ საკითხთა განხილვისას,გვინდა თუ არა,ჭეშმარიტების

46В.Ф.Асмус,эстетикаПлатонаиегоучениеохудожественномтворчестве,Москва,1969б180-181
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მინამგვანმითსუნდადავჯერდეთდამეტსაღარწავეპოტინოთ"(Ti.29d).

პლატონისხელოვნებისადმიდა,კერძოდ,მხატვრულილიტერატურისადმი,

ძირითადად პოეზიისადმი, დამოკიდებულებაზე მსჯელობისას

აუცილებელიაიმის გათვალისწინება,რომ პლატონის მოძღვრებაორი

ერთმანეთისგან დისტანცირებული პოზიციის გამომხატველია: ერთია

ბერძნულიპოლისისინტელექტუალისპოზიცია,ხოლო მეორე---საკუთარი

იდეალური სახელმწიფოს კონტექსტში მოქცეული ფილოსოფოს-

თეორეტიკოსისა.ის,რაცმას,როგორცპოლისისმოქალაქეს,შეიძლება

მოსწონდესდახიბლავდეს,არარისგამორიცხული,სავსებითმიუღებელი

იყოს მისი უტოპიის თეორიული საფუძვლების შემქმნელი

ფილოსოსფოსისთვის.სწორედ ამითააგანპირობებულიისგაორება,რაც

პლატონს ახასიათებს ხელოვნებისა და ლიტერატურის ნიმუშთა

შეფასებისას. სწორედ ამიტომ, პლატონოლოგიაში ჩვეულებრივ,

გამოყოფენ ხელოვნებისადმი,კერძოდ,ლიტერატურისადმი,პლატონის

ორგვარ პოზიციას,რომელთაგანერთსპირობითად შეიძლებავუწოდოთ

ნეგატიური, მეორეს კი---პოზიტიური. ნეგატიური პოზიცია იმდენად

მკვეთრადააჩამოყალიბებული სახელმწიფოს“X თავში,რომფრიდრიხ

ნიცშემმასხელოვნებისყველაზედიდიმტერიუწოდააქამდეგაჩენილთა

შორის.47

ამისპარალელურად,პლატონთანლიტერატურისშეფასებისე.წ.პოზიტიურ

მიმართულებას აქვს ხელოვნების შეფასების თვალსაზრისით ისეთი

სიღრმედაუნივერსალობა,რომპლატონიშეგვიძლიაჩავთვალოთ ერთ-

ერთუდიდესლიტერატურათმცოდნედდახელოვნებათმცოდნედ.48

როგორცპოლისისმოქალაქეს,მასაცხიბლავსსახვითიხელოვნებისათუ

პოეტურიშემოქმედებისისქმნილებები,რომელთაცაღიარებამოიპოვეს

მის თანამოქალაქეებში, მაგრამ საკმარისია მან იგივე მოვლენები

47StefanButtner,DieLiteraturtheoriebeiPlatonundihreanthropologischebegrundung,Tubingen,Basel,
Franke,2001,გვ3

48იქვე,გვ5
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საკუთარი ფანტაზიით შექმნილი სახელმწიფოს იდეოლოგიის

კრიტერიუმებით შეაფასოს,რომ მოწონებაუმალ ულმობელ კრიტიკაში

გადაიზრდება.ეს გასაგებიცაა,რადგან მხატვრული შემოქმედება---ესაა

მუზებისწყალობა,საჩუქარი,რომელიცმოკვდავადამიანშიშემოქმედებით

აღმაფრენასშთაბერავსდარაცუფროძლიერიაამისშედეგადადამიანში

წარმოქმნილიშემოქმედებითიპოტენციალისძალა,მითუფროსახიფათოა

პოეტი იდეალური სახელმწიფოს ახალგაზრდა თაობის, უპირველეს

ყოვლისა კი მცველთა აღზრდისა და იდეური ფორმირების პროცესში,

რადგან პოეტთა დამოკიდებულება ღმერთებისადმი, ეთიკური

ღირებულებებისადმიმეტწილადსავსებითმიუღებელია.

თუ რამდენად მნიშვნელოვანია პლატონისთვის სახელმწიფოს

წარმმართველიიდეოლოგიისფაქტორიპოეზიისროლისგანსაზღვრისას,

საკმაოდ კარგად ჩანს მის კანონებში“,რომლებშიც გადმოცემულია

პლატონის თანამედროვეთა მენტალიტეტისთვის უფრო მისაღები

სახელმწიფოსმოწყობისმოდელი.აქპლატონითვლის,რომდრამატული

პოეზიაგანათლებულობისგავრცელებისსამსახურშიუნდაიდგეს(Legg.II

817a2-d8,816d3-817a1).

ხელოვნების არსის განსაზღვრისას (რაც, ასევე, შეეხება პოეტურ

ხელოვნებასაც)პლატონისამოსავალიტერმინიარისმიმესისი(mimèsis),

რაცსიტყვასიტყვით ნიშნავსმიბაძვას.მიმესისისთეორიაუკავშირდება

პლატონისავე იდეების თეორიას. პლატონის იდეები შეიძლება

განვსაზღვროთ, როგორც გრძნობად სივრცეში არსებული საგნების

აბსტრაქტულიპროტოტიპები;ყველაფერი,სულიერიცდაუსულოც,იქმნება

ამპროტოტიპებისმიხედვით,მაგრამთავდაპირველიიდეებისშეცნობა,

რომლებიც იმყოფებიან ცისმიღმიერ სამყაროში, შეუძლებელია

ადამიანურიშეგრძნებებით,მათიშეცნობამხოლოდ გონებასძალუძს.49

სხვასიტყვებით რომვთქვათ,ყველაფერი,რისიუშუალოდ შეგრძნებაც

შეუძლია ადამიანს,არის იდეების ანარეკლი და მხოლოდ ილუზია,

49რ.გორდეზიანი,პლატონითანამედროვესამეცნიეროჰიპოთეზებისკონტექსტში,

ლოგოსი,თბილისი,2018,გვ8-10
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პროტოტიპებისმიბაძვა.ხელოვნებაკი(კერძოდმისიისნაწილი,რომელიც

ქმნისუკვეარსებულიგრძნობადინივთებისგამოსახულებებს)მხოლოდ

კიდევერთხელ ბაძავსსაგანს,რომელიცისედაცთავდაპირველიიდეის

მიბაძვასწარმოადგენს.

მიბაძვა,პლატონისმიხედვით,არისრაღაცმაქსიმალურადსუბიექტურიდა

მოწყვეტილიობიექტურისინამდვილისგან,რადგანმიბაძვისპროდუქტის

მიხედვით ვერანაირად ვერ გამოვიტანთ დასკვნას მიბაძვის ობიექტის

შესახებ,მაგ.,ჰომეროსისმიერგამოსახულ აქილევსსარავითარიკავშირი

აღარ აქვსრეალურად არსებულ აქილევსთან,არაფერსარ გამოხატავს

რეალური აქილევსის შინაგანი განწყობილებებიდან;ასეთი აქილევსი

დაშორებულია როგორც თავისი პროტოტიპიდან,ისე ჰომეროსის სხვა

გმირებისგან,რომელთაც ჰომეროსი აყალბებს,ალაპარაკებს რა მათ

თავიანთიპირითდაარგვიმხელსთურასფიქრობსსინამდვილეშიმათზე

(R.P.III.391b-391d;393c-394b)

"სახელმწიფოს"Xწიგნშიპლატონიამბობს,რომღმერთიქმნისმხოლოდ

სავარძლის იდეას, ხელოსანი ქმნის ცალკეულ სავარძელს, ხოლო

ფერმწერიგამოსახავსხელოსნისმიერ გაკეთებულ სავარძელს,ამიტომ

ფერმწერები,ტრაგიკულიპოეტებიდასხვახელოვანებიარსებითადმესამე

რანგის მიმბაძველები არიან.საგნების მიმბაძველი იქნებოდა უფრო

სასარგებლო,თუკი შექმნიდა თავად ნივთებს და არა მხოლოდ მათ

გამოსახულებებს(R.P.X.596b-598d)

პლატონის მიხედვით,ხელოვანებს აქვთ კიდევ ერთი პრობლემა (რაც

ყველაზეფუნდამენტურიდამტკივნეულია,ავტ.შენ.)---მათარიციანზუსტად

თავიანთი მიბაძვის ობიექტების ბუნება, ისინი ქმნიან მხოლოდ

გამოსახულებებს.ამგვარად,ჰომეროსმაარ იცისნამდვილიარსიიმისა,

რასაცგამოსახავდა,ამიტომაცარგახდაისარცრომელიმესახელმწიფოს

კანონმდებელი,არცმხედართმთავარიდაარცმასწავლებელი,როგორც

პითაგორა.ისარისსიქველისსახეებისმიმბაძველი,მაგრამარათავად

სიქველის,ამიტომარააისსიქველისმასწავლებელი(R.P.598a-601b)

საგნებისმიმბაძველმაარიცისროგორკეთდებათავადსაგანიდაროგორ

გამოიყენება,ამიტომმიბაძვაარისრაღაცგართობადაარასერიოზული
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სავარჯიშო(R.P.602d).50

პლატონიუარყოფსხელოვნებას,რადგანხელოვნებაშეიძლებაიყოსან

მხოლოდ უკვე არსებული ფიზიკური საგნების მიბაძვა,რაც უბრალოდ

სამყაროსგაორმაგებაგამოდისდაარისფუჭირამ,რადგანადამიანის

ყურადღება გადააქვს ჭეშმარიტებიდან უსარგებლო საქმიანობისა და

უბრალოთამაშისკენ;ანარისარარსებული,მხოლოდიდეაშიმოაზრებული,

საგნების მიბაძვა ე.ი.ფანტომების შექმნა---ასეთ შემთხვევაში უკვე

უეჭველად საზიანო იქნება,რადგანგონებასმიზანმიმართულად შეიყვანს

შეცდომაში.თუმცა,ამასთანავე აღიარებს,რომ პოეტური ხელოვნებაც

შეიძლება ამბობდეს სიმართლეს სამყაროს შესახებ და იმავე მიზანს

ემსახურებოდეს,რასაცფილოსოფია---იყოსსიბრძნისწყარო;მაგრამმას

მუდამ ექნება ერთი ნაკლი---ფილოსოფიისგან განსხვავებით,პოეტი

მოქმედებს არა გაცნობიერებულად,არამედ ღმერთისგან შთაგონებულ

მდგომარეობაში (Ion.533 d -535 b).მდგომარეობას,როცა პოეტი

ღმერთისგანიღებსთავისნიჭს(ანპირდაპირ იმშინაარსებს,რომელსაც

შემდეგისხალხსმოუთხრობს),ეწოდებაენთუსიასმოს,რაცითარგმნება,

როგორც"ღმერთითავისთავში".51

პლატონისთვისზოგადად ხელოვნების (კერძოდ პოეტურიხელოვნების)

საკითხიმნიშვნელოვანიაიმდენად,რამდენადაცისამუშავებსიდეალური

სახელმწიფოს თეორიას დაამ სახელმწიფოს აშენებაში გაუაზრებლად

თავისნებაზემიშვებულ ხელოვნებასშეუძლიაკრახითდაასრულოსგეგმა

ან, პირიქით, სწორად გააზრებულმა და მიმართულება მიცემულმა

ხელოვნებამ შეიძლება ხელი შეუწყოს იდეალური სახელმწიფოს

მოსახლეობისუმნიშვნელოვანესიფენის,მცველების,აღზრდას.მიმესისი

კი არაა მისთვის პრობლემა,(რადგან ადამიანური შემოქმედება დგას

მიმესისზედაამასვერგავექცევით),არამედმიმესისისობიექტებში,იმაში,

თურასვბაძავთ.

პლატონისსახელმწიფოს“IIIთავშივკითხულობთ,რომსხვასახელმწიფოს

50А.Ф.Лосев,Историяантичнойэстетики.Высокаяклассика,Москва,Искусство,1974,2000,გვ41

51რ.გორდეზიანი,ბერძნულილიტერატურა,ლოგოსი,თბილისი,2014,გვ285
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მიწის შემოსამტკიცებლად ან,მეორე მხრივ,იგივე აგრესიისგან თავის

დასაცავად,საჭიროა სახელმწიფომ შექმნას მცველების მთელი ცალკე

საზოგადოებრივიფენა.მცველიარშეიძლებაიყოსნებისმიერიადამიანი.

არც ისაა შესაძლებელი,რომ სხვა საქმის ხელოსნები ამავდროულად

მცველობასაც ითავსებდნენ,რადგან მცველის საქმე თავისი სიძნელით

არაფრითაა ნაკლები დანარჩენ საჭირო ხელობებზე.შესაბამისად,ამ

საქმისთვისაც ხანგრძლივიწვრთნაასაჭირო დაარაყველასი,არამედ

იმათი,ვისაც აქვს მცველისთვის შესაბამისი ბუნებრივი მონაცემები:

სისწრაფე,ძალადასულისსიფიცხე.მაგრამსულითფიცხიმცველებირომ

დავაზღვიოთ აგრესიის გამოვლენისგან თავიანთ წრეში ან სხვა

თანამოქალაქეებზე,მათისულიბავშვობიდანუნდააღიზარდოსმუსიკური

დაგიმნასტიკურისწავლებით.ამათშორისუმთავრესიამუსიკურიაღზრდა,

რადგანპირველადსწორედმისითვიწყებთდაარაგიმნასტიკურით(R.P.II.

374d-375;III.401d-c;412b-d).

მუსიკური აღზრდიდან უნდა გამოვრიცხოთ სიტყვიერების (პოეზიის)ის

სახეებიდაშინაარსები,რომლებიცშეიცავსღმერთისგმობასადამიანურ

სიტუაციებშიდაადამიანურითვისებებისმქონეებადმათიწარმოჩენითან

უბედურებისმიზეზადდასახელებით;ესარასწორიაიმდენად,რამდენადაც

იდეაშიღმერთიუნდაიყოსკეთილიდაყოველმხრივსრულყოფილი;ისვერ

იქნება რამენაირი ბოროტების მიზეზი და ვერ გარდაისახება სულ

სხვადასხვაარსებებად მოკვდავებისცდუნებისდამათთანსამარცხვინო

კავშირისდაჭერისმიზნით.სინამდვილეშიღმერთიადამიანთაცხოვრებაში

მოვლენათამხოლოდ მცირე ნაწილის მიზეზი შეიძლებაიყოს,რადგან

სიკეთე მოკვდავთა ცხოვრების მცირე ნაწილია. ხოლო, მკრეხელი

პოეტების თხზულებებზე აღზრდილი სული ვერ იქნება სრულყოფილი,

გაწონასწორებული,რადგანამით უმწიფარ მსმენელსჩავაგონებთ,რომ

შეიძლებასაშინელიდანაშაულიც ჩაიდინოს,სასტიკად აწამოსთუნდაც

უსამართლობისმოქმედიმამა,მაგრამამაშიარაფერიიქნებაუჩვეულო,

რაკიღა ისევე მოიქცევა,როგორც იქცევიან უდიდესი და უპირველესი

ღვთაებები(R.P.II.380d-383c;III.403b-404b).

რაცშეეხებაგიგანტთაბრძოლას,გაუთავებელ შუღლსადამტრობას,ერთი
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მხრივუკვდავღმერთებსადაგმირებს,მეორესმხრივ,მათ ახლობლებს

შორის,სასტიკადუნდააეკრძალოსყველასმთელიამსისაძაგლისაღწერა

და თავიანთი აღწერილობის ზიზილ-პიპილებით შემკობა;პირიქით,თუ

გვინდა ჩავაგონოთ მსმენელს,რომ ჩვენი თანამოქალაქენი არასოდეს

აშლიან ერთმანეთს,მოხუცი ქალები და კაცები ხშირ-ხშირად უნდა

უყვებოდნენშვილიშვილებსწინაპართასასახელო საქმეებს..."აქსაქმეში

უნდაჩავრიოთ პოეტებიდავაიძულოთ ისინინაბიჯითაცარ გადაცდნენ

ჩვენმიერ მონიშნულ გზას."(R.P.II.378d).ესგზაკიასეთია---როგორიცაა

ღმერთი,იმგვარადვეუნდაგამოვიყვანოთპოეზიისნებისმიერსახეობაში.

სოკრატესთქმით,პოეტები,ასევე,უნდამოეშვანსაიქიოსისეაღწერას,

თითქოსიქმოხვედრაზეუარესიარაფერიარსებობდეს,თორემამგვარი

წარმოდგენითაღზრდილიმცველებივერიქნებიანმოვალეობისჯეროვნად

შემსრულებელნი,რადგანსიკვდილისგადამეტებულიშიშიდათრგუნავს

მათ სიმამაცეს (R.P.II.378 b-e).ეპოსიდან,რომელიც შედგება,როგორც

პერსონაჟებისპირით ნათქვამი,ისეავტორისსიტყვებისგანაც,სოკრატე

გადადის ისეთ ჟანრებზე,რომლებიც წმინდა წყლის მიბაძვაა,რადგან

მხოლოდ პერსონაჟებისაზრთაგაცვლა-გამოცვლისგანშედგება,ამიტომ

ავტორიცდილობსთავისისიტყვარაცშეიძლებამეტადმიამსგავსოსიმას,

თურაშეიძლებოდაეთქვათმისპერსონაჟებს.დგებასაკითხი,დაუშვანთუ

არასახელმწიფოშიტრაგედიადაკომედია,რასუნდაბაძავდნენპოეტები

დარასარა,ანიქნებმთლადაეკრძალათმათთვისყველანაირიმიბაძვა?

სოკრატეასეთისიტყვით მიმართავსადიმანტეს:"ახლაკიშენთვითონ

გადაწყვიტე,ადიმანტე,მიმბაძველებიუნდაიყვნენჩვენიმცველებითუ

არა?თუმცაესთავისთავად გამომდინარეობსზემოთ თქმულიდან,რის

თანახმადაც თითოეულ ჩვენგანს შეუძლია სათანადოდ ასრულებდეს

მრავალსკიარამხოლოდერთსაქმეს:ვინცბევრსაქმესმოჰკიდებსხელს,

ვერცერთსვერგაართმევსთავსდავერცვერაფერსმიაღწევს...განაიგივე

არ ითქმის მიბაძვაზეც?ერთი კაცი ისევე კარგად მიბაძავს მრავალს,

როგორცერთ რასმე?...მით უმეტეს,შეუძლებელია,რამემნიშვნელოვან

საქმეს აკეთებდე და,ამავდროულად,წარმატებით ბაძავდე მრავალ

რამესაც.რადგანიმშემთხვევაშიცკი,როცამიბაძვისორისხვადასხვა

სახესაკმაოდ ახლოსააერთმანეთთან,როგორც,ვთქვათ,ტრაგედიადა
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კომედია,იშვიათად რომვინმემწარმატებით გაართვასთავიორივეს.

ასევე შეუძლებელია ერთსა და იმავე დროს რაფსოდიც იყო და

მსახიობიც...ვერცერთიდაიგივემსახიობიითამაშებსტრაგედიასაცდა

კომედიასაც,თუმცამსახიობისხელოვნებაც,ტრაგედიებისდაკომედიების

თხზვაცმიმბაძველობითიხელოვნებაა..."(R.P.III394e-395b)52

ასერომ,მცველებსსხვარამისარცკეთებამართებთდაარცმიბაძვა,ხოლო

თუ მაინც მიბაძავენ რამეს,მაშინ მხოლოდ და მხოლოდ იმას,რასაც

ბავშვობიდან უნდა იძენდნენ: სიმამაცეს, თავდაჭერილობას,

ღვთისმოსაობას,თავისუფლებისსიყვარულს,ხოლო რაცთავისუფლებას

უპირისპირდება,რაცსამარცხვინოა,არცუნდაბაძავდნენდაარცშეეძლოთ

მისიმიბაძვა,რათაიმასვეარდაემსგავსონ,რასაცბაძავენ.

თუმცა, პლატონი, როგორც ზემოთ ითქვა, არ უარყოფს პოეტური

ხელოვნებისზემოქმედებისძალას.მისთვისპოეტურინაწარმოები,ისევე,

როგორცსოფისტებისშემთხვევაში,არისსაყრდენიწერტილი,რაღაცუკვე

არსებული შინაარსობრივი სისტემა, რომელსაც განიხილავს ან

მოიშველიებს ამა თუ იმ ფილოსოფიურ საკითხზე მსჯელობისას.მაგ.,

პლატონის დიალოგ "პროტაგორაში", იმ ნაწილში, სადაც საუბარია

სიქველისაზრობრივსტრუქტურაზე,სოკრატედაპროტაგორაგანიხილავენ

სემონიდეს კეოსელის ერთ-ერთ ჰიმნს, იმის გამოსარკვევად,

ეწინააღმდეგება თუ არა პოეტი საკუთარ ნათქვამს მთელი ტექსტის

განმავლობაში(Prot.339b-345d).

პროტაგორასი ფიქრობს, რომ სემონიდესი ურთიერთგამომრიცხავ

დებულებებს ამბობს,რადგან ჰიმნის დასაწყისში მოცემულია ფრაზა:

"ძნელიაჭეშმარიტადკეთილ ადამიანადგახდომა"ან"ჭეშმარიტადძნელია

კეთილ ადამიანად გახდომა",ხოლო მას უშუალოდ მოსდევს შემდეგი:

სრულიად გაუგებრად მეჩვენება მე პიტაკოსის სიტყვები:...“ძნელია

კეთილადყოფნა“.პროტაგორასიფიქრობს,რომსემონიდესიამბობსერთს

დაშემდეგმცდარადმიიჩნევსპიტაკოსისიგივეშინაარსისმქონესიტყვებს,

52ამონარიდიპლატონისსახელმწიფოდან“მოყვანილიაბაჩანაბრეგვაძისთარგმანის

მიხედვით
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ამიტომაც,ცხადია,იგისაკუთარ თავსეწინააღმდეგება.მაგრამსოკრატე

მასარ ეთანხმება.იგიდროისმოსაგებად კამათისერთ-ერთ მონაწილეს,

პროდიკესს,მიმართავს,რომელიცსინონიმურისიტყვებისმნიშვნელობათა

ერთმანეთისგან გარჩევის ოსტატია.მას შემდეგ,რაც გაირკვევა,რომ

ზმნები"გახდომა,ქცევა"და"ყოფნა"განსხვავებულიმნიშვნელობისაადა,

ასევე,სიტყვა"ძნელიც"ჰიმნისორივენაწილშიერთსადაიმავესნიშნავს

(ძნელსდაარასაშინელს), სოკრატეგვთავაზობსჰიმნისამნაწილის

სათქმელის საკუთარ ინტერპრეტაციას:სემონიდესი ამბობს,რომ მას

მცდარად ეჩვენებაპიტაკოსისნათქვამი:"ძნელიაიყო კეთილი",რადგან

კეთილად ყოფნის ნიჭი მხოლოდ ღმერთების ხვედრია და ადამიანთა

შორის არავის ძალუძს ამ მდგომარეობაში ყოფნა ხანგრძლივად და

უცვლელად; შეუძლებელზე იმის თქმა, რომ ის ძნელია, უაზრობაა.

სამაგიეროდ, ჭეშმარიტად ძნელია გახდომა კეთილ ადამიანად,

შესაძლებელია,თუმცა,ცვალებადი,რადგანკეთილისჩამდენიკეთილი

იქნება,ბოროტისა კი---ბოროტი.სოკრატე,თავის მხრივ,ამატებს,რომ

კეთილირომგახდე,ამისთვისჯერუნდაიყობოროტი.აქედანგამომდინარე,

ის,ვინც კეთილია,სავსებით შესაძლებელი და მოსალოდნელია,რომ

გადავიდეს ბოროტის მდგომარეობაში დაპირიქით,რადგან ადამიანის

ცხოვრება აღვსილია გადაულახავი უბედურებებით,რომლებთანაც იგი

მარცხდებადაკარგავსსიქველეს,მაგრამსიქველეგვიბრუნდება,ჩავიდენთ

რასიქველეს.ამგვარად,სოკრატესგანმარტებით,სიმონიდესიამბობს,რომ

არ კარგავს ბედისგან მონიჭებულ სიცოცხლეს ადამიანთა შორის

სრულყოფილების საძებნად, რადგან მიწის ნაყოფით

ნაკვებთაგან“არავინააასეთი.

„მენონში“კი (95d-96b)პლატონი,იმისგანხილვისას,შესაძლებელიათუ

არასიქველისსწავლა,პრეტენზიასუყენებსპოეტთეოგნისსიმაში,რომ

მისი აზრი ამ საკითხზე მერყევია:თეოგნისი ერთგან ამბობს,რომ

შესაძლებელიასიქველისსწავლა:

„მათთანსვი,ჭამე,იტრიალემხოლოდმათშორის,

ეცადე,თავიმოაწონოდიდბუნებოვანთ,

კეთილიკაცისიკეთისმადლსმოგაფენსშენაც,
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ავიკაციკიცნობასმიგხდის,დაგცემს,დაგამხობს.“

მეორეგანკისკეპტიკურადააგანწყობილიამისმიმართ:

„განაოდესმეშეარცხვენდაღირსეულ მამას

უღირსიშვილი,გონივრულსრომისმენდესრჩევას?

მაგრამფუჭიაშეგონება,ფუჭიარჩევა,

ფუჭიასწავლა:უკეთურსვერაქცევსკეთლად.“

პლატონის"სახელმწიფოში"არისასეთიადგილი:"ღმერთშიარშეიძლება

იყოს მატყუარა პოეტი"(R.P.II328 d).ეს ნიშნავს,რომ პლატონთან

მოიძებნებაპოეტისწმინდაცნება,როცაპოეტიამბობსმხოლოდიმას,რაც

არსებობსანუმხოლოდ სინამდვილეს.ასეთიპოეტიგამოირჩევადიდი

შრომისმოყვარეობით და თავიანთი სამუშაოს სიზუსტით (Phaedr.278 e).

კომედიოგრაფებსა ცა იამბიკოსებს (კომედიისა და იამბების პოეტებს)

ეკრძალებათ ცალკეული მოქალაქეების დაცინვა რისხვით თუ რისხვის

გარეშე(Legg.XI935e),რადგანპოეტებსაცდაპროზაიკოსებსაცშეუძლიათ

გარყვნანახალგაზრდობა(Legg.X890a),განსხვავებით"კარგი"პოეტებისგან

(Prot.325e).53

პლატონი შესანიშნავად ხვდება,რომ პოეზია,როგორც ყველანაირი

შემოქმედება, არის გადასვლა არარსებობიდან (არარსებულიდან)

არსებობაში (არსებულში), არყოფნიდან ორგანიზებულ და მკაცრად

განსაზღვრულ ყოფნაში. ნამდვილი პოეტური ხელოვნება, როგორც

ყველანაირი შემოქმედება, განისაზღვრება არა შემთხვევითი

დაკვირვებებით,არამედყოველთვისმოითხოვსამათუიმმარადიულ იდეას,

რომელიცაერთებსემპირიულ წარმავლობას,აძლევსმასაზრსდამკაცრ

ფორმას.ამით აიხსნება ის,რომ ჭეშმარიტ პოეტად პლატონი თვლის

მხოლოდ ღმერთს,რომელიც ქმნის არა ცალკეულ ნივთებსადა

53А.Ф.Лосев,Историяантичнойэстетики.Высокаяклассика,Москва,Искусство,1974,
2000,ст.68
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გამოსახულებებს,არამედ პირველად დამარადიულ იდეებს,რამდენადაც

ნამდვილიპოეზიაჩნდებამხოლოდ მითებისქმნაშიდაარაგააზრებულ

შემოქმედებაში,ხოლო პოეზიაშიწილიაქვსმხოლოდ მას,ვისშიცარის

ღვთაებრივიშთაგონება:"...იონ,შენრომკარგადლაპარაკობჰომეროსზე,

ამისმიზეზი...ხელოვნებაკიარ არის,არამედ ღვთიურიძალა,რომელიც

ისეგძრავსდაგაღელვებს,როგორციმუცნაურქვას,რომელსაცევრიპიდე

მაგნესიურს უწოდებს,ხოლო უმრავლესობა ჰერაკლეურის სახელით

იცნობს.ეს ქვა არამარტო იზიდავს რკინის რგოლებს,არამედ სხვა

რგოლების მიზიდვის ძალასაც ანიჭებს მათ...ზუსტად ასევე,ზოგიერთ

კაცსაც თვით მუზაანიჭებსზეშთაგონებას,რომელიც შემდეგსხვებსაც

გადაეცემამათგან:ასევიღებთ ზეგარდმო შთაგონებულთაჯაჭვს.დიდი

ეპიკური პოეტები საკუთარი ხელოვნების კი არა,ზეშთაგონებისა და

ღვთიურისიშმაგისწყალობითთხზავენთავიანთმშვენიერპოემებს.იგივე

ითქმისლირიკოსპოეტთამიმართ:ღვთიურისიშმაგითცნობამიხდილიდა

აღტკინებით მროკავი კორიბანტების მსგავსად, ისინიც

ცნობამიხდილობისჟამსქმნიანთავიანთმომხიბლავლექსებს;როცამათ

ეუფლებათ ჰარმონია და რიტმი; ბაკქურ ექსტაზში დანთქმულნი

ბაკქანტებივითხარბადეწაფებიანმდინარეებითნადენთაფლსადარძეს,

მაგრამ ეწაფებიან მხოლოდ ცნობამიხდილნი და არა

სიშმაგედამცხრალნი...მართლაც, პოეტები ამბობენ, რომ ისინი

ფუტკრებივით დაფრინავენ და მუზების თვალწარმტაც ბაღებსა და

ჭალაკებში...გულმოდგინედ აგროვებენ ჩვენთვის გოლეულივით ტკბილ

საგალობლებს...პოეტიმსუბუქიფრთაშესხმულიდაწმინდაარსია;მასარ

ძალუძსრაიმეშექმნასმანამ,სანამზეშთაგონებადაღვთიურისიშმაგე

ცნობასარ მიხდისდაგონსარ დაუხშობს..."(533d-534c).დიალოგ"იონში"

იმისსაილუსტრაციოდ,რომნამდვილიშემოქმედებასხვაარაფერიათუ

არა ღმერთის გამოგზავნილი ხანმოკლე შთაგონება,მოჰყავს ტინიქოს

ქალკისელისმაგალითი,რომელსაცთავისსიცოცხლეშიმხოლოდ ერთი

პეანის მეტი არაფერი შეუქმნია,თუმცა საყოველთაო აღიარებით,ეს

საგალობელი ნამდვილად ღვთაებრივი ყოფილა; პლატონის აზრით,

ტინიქოსირომდახელოვნებულიყოფილიყო პოეტისსაქმეში,მაშინმას

მხოლოდ ესერთინაწარმოებიდა,თანაცშედევრი,არ ექნებოდა,საქმე
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ისაა,რომ მას მხოლოდ ერთხელ გაუღიმამუზამ:"...ღმერთმაგანზრახ

იგალობაუმშვენიერესისაგალობელიუსუსტესიპოეტისპირით..."(534e-535

b)."ასე რომ,არცერთი პოეტი სხვა არა არის რა,თუ არა ღმერთის

მთარგმნელიდაგანმმარტებელი"(534e-535).

მაგრამარ ჩანსზღვარიმიბაძულსა დაღვთივშთაგონებულსშორის;ხომ

შეიძლება,რომღმერთისგანნაკარნახევიცისეთ ფორმაშიმოექცეს,რომ

ავტორიალაპარაკებდესსხვაპირებს?!მაშინ,პლატონმაუნდააღიაროს,

რომ ჰომეროსი არაა ღვთივშთაგონებული პოეტი,რადგან მისი ეპოსი

ნაწილობრივ ემყარება მიბაძვას. მაგრამ,ჰომეროსი პლატონისთვის

სათაყვანებელიპოეტია(ავტ.შენ.).

პლატონი უპირობოდ გამოდის პოეზიის მორალური დანიშნულების

დამცველად,აგდებს რა სახელმწიფოდან ყველა იმ პოეტს,რომელიც

გამუდმებით ისწრაფვისხალხისყურადღებამიაპყროსსიამოვნებასდა

ტყუილუბრალო დროსტარებას,მაგრამსაინტერესოაისგარემოება,რომ

პლატონიარასდროსივიწყებსპოეზიისწმინდამხატვრულიმნიშვნელობის

გამოკვეთას,პირიქით,ისდიდიდანანებით შორდებაღრმადადახვეწილ

პოეტურ ნაწარმოებებს და პოეტებს იმ პრინციპით,რომ რაც უფრო

მშვენიერია და პოეტურია პოეზია,მით უფრო საშიშია მორალური

თვალსაზრისით.მხატვრული ნაწარმოების ყოველგვარი მორალისგან,

პოლიტიკისგან და აღმზრდელობითი მიზნებისგან დაშორებული და

სპეციფიკურიმნიშვნელობისშეგრძნებაპლატონსარტოვებს.54

"სახელმწიფოში"პლატონსგანსაზღვრულიაქვსმხატვრულილიტერატურის

ჟანრებიმიმესისისპრინციპისმიხედვით.აქთავისიპირით მოლაპარაკე

ლირიკოსიპოეტი(მაგ.,დითირამბში)არსარგებლობსმიბაძვისარანაირი

მეთოდით;დრამატურგები ანუ ტრაგედიისა და კომედიის მწერლები,

ეყრდნობიანმხოლოდ მიბაძვისმეთოდებს;ეპოსიკინაწილობრივარის

თავად პოეტისსულისგამოვლინებამიბაძვისგარეშედანაწილობრივ

54А.Ф.Лосев,Историяантичнойэстетики.Высокаяклассика,Москва,Искусство,1974,2000,ст70
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იყენებსმიბაძვისმეთოდებსაც(R.P.III394c)

პლატონი,ერთიმხრივ,უპირისპირებს ერთმანეთსწმინდამიმეტიკურანუ

დრამატულ ჟანრსდაეპიკურ თხრობასდაამტკიცებს,რომშეუძლებელია

ერთიპოეტიფლობდესერთდროულად რამდენიმეჟანრს(R.P. III394e),

მეორემხრივ,სხვაადგილებშიაახლოებსდრამასადაეპოსსერთმანეთთან,

მაგ.,ჰომეროსთან და,როგორც სჩანს,თვლის დრამისადათხრობითი

ჟანრის ჰომეროსისეულ შერწყმას არა მხოლოდ დასაშვებად,არამედ

მაღალიმხატვრულიღირსებისმქონედ(R.P.X595c).აქედანგამომდინარე,

შეიძლებავიფიქროთ,რომპლატონსდრამისადალირიკის(ანთხრობითი

ჟანრის)ერთმანეთისგან ასე მკაცრად გამიჯვნას აიძულებს მხოლოდ

მორალურიწარმოდგენები.55

განსაკუთრებით საყურადღებოა,რომპლატონიშემდგომშისაერთოდ არ

ასხვავებსეპოსსდატრაგედიასდათვლისჰომეროსსუდიდესტრაგიკოს

პოეტად,ისევე,როგორც კომედიაში ყველაზე მნიშვნელოვნად მიაჩნია

ეპიქარმოსი(Theatet.152e).ამტექსტზედაყრდნობით,შეიძლებაითქვას,

რომპლატონიცნობსპოეზიისმხოლოდ ორ სახეს---ტრაგიკულ ეპოსს(ან

ეპიკურ ტრაგედიას)დაკომედიას.ეპოსისადატრაგედიისასეთიაღრევა

აღარ გაგვაკვირვებს, თუ გავითვალისწინებთ, რომ პლატონს

მხედველობაშიაქვსამორიჟანრისუპირატესადმითოლოგიურიხასიათი

დაშინაარსი.56

აუცილებლად უნდააღინიშნოს,რომპლატონიპოეზიისადმიყოველთვის

ისეთიმკაცრიარ ყოფილა,როგორც ეს "სახელმწიფოშია"."კანონებში",

მიუხედავად აქაღწერილიპოლიციურირეჟიმისდაუმკაცრესიცენზურის,

პლატონისდამოკიდებულებაპოეზიისადამისიჟანრებისადმიშედარებით

თავისუფალია.ისუშვებსსხვადასხვაჟანრისარსებობასდამათშეფასებას

55А.Ф.Лосев,Историяантичнойэстетики.Высокаяклассика,Москва,Искусство,1974,2000,ст72-73

56იქვე,გვ73
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შეჯიბრებებზე(Legg.II658b-e).57 თუმცაუმაღლესრანგშიაყვანილიაისევ

ეპოსი.58

იმის გამოსარკვევად,თუ რას გულისხმობს პლატონი ტრაგედიის და

კომედიის ქვეშ, დიდი მნიშვნელობა აქვს მის გამონათქვამებს

ტრაგიკულისადაკომიკურისშესახებ.პლატონიმიიჩნევს,რომტრაგედიაში

მოცემულია სიამოვნების და ტანჯვის სინთეზი; ამასვე მიემართება

პლატონისსწავლებაგანწმენდაზე(კათარსისი);"კანონების"VIIთავში(legg.

VII790de)პლატონიასეთ მოსაზრებასგამოთქვამს:როცადედებსსურთ,

რომდააძინონბავშვი,რომელსაცსულაცარეძინება,ისინიარმიმართავენ

საამისოდ სიმშვიდეს,პირიქით,მოძრაობას,გამუდმებულ რწევას,ისინი

ჩუმადკიარარიან,არამედბავშვსრაღაცასუმღერიან;ასემკურნალობენ

ქალები ბაკქურ შეტევებსაც (აღგზნებას), ამგვარივე მოძრაობით...ამ

მსჯელობიდანკარგადჩანს,რომპლატონმაშესანიშნავადიცოდარიტმული

მოძრაობების და საერთოდ ესთეტიკური მეთოდების მნიშვნელობა

მეტისმეტად აღგზნებული აფექტების დასამშვიდებლად.პლატონი იქვე

ამატებს,რომაფექტებსადამიანიმიჰყავსდაავადებამდე,დაავადებახომ

ცუდისულიერიმდგომარეობიდანჩნდება,ხოლო როცაასეთ განცდებს

ვუპირისპირებთ ფიზიკურ მოძრაობას,ესუკანასკნელისჯაბნისშინაგან

მოძრაობას,რომელიცმდგომარეობსშიშსადარისხვაში,დაანეიტრალებს

მას(legg.VII791a).59

3.1.პლატონისდამოკიდებულებაჰომეროსისადმი

იმას,თურამდენადგანსხვავებულიაპლატონისდამოკიდებულებაერთიდა

იმავეპოეტისდასაერთოდპოეზიისმიმართ,ერთიმხრივ,სახელმწიფოში

57ამკონკრეტულ მონაკვეთშინახსენებიარაფსოდიაანუეპიკურინაწარმოების

შესრულება,სიმღერებიკითარისაკომპანემენტით,ტრაგედიადაკომედია,თოჯინების

თეატრი

58იქვე,გვ73-74

59А.Ф.Лосев,Историяантичнойэстетики.Высокаяклассика,Москва,Искусство,1974,2000,ст74-75
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და, მეორე მხრივ, სხვა თხზულებებში, რომლებიც არ არიან

ორიენტირებულნიპლატონისუტოპიისიდეოლოგიაზე,ძალზემკაფიოდ

აჩვენებს ფილოსოფოსის შეხედულებები ჰომეროსზე.უნდა აღინიშნოს,

რომ პლატონი მშვენივრად ხედავს მის მნიშვნელობას ელადისთვის,

როგორც უმთავრესი აღმზრდელისა და მასწავლებლის და ყველაზე

აღმატებულიპოეტის;დამაინც,„სახელმწიფოში“ვერხედავსმისადგილს.

თუმცა, როგორც კი გამოდის პლატონი თავისი

„სახელმწიფოს“თვალსაწიერიდან,იგი არ იშურებს საქებარ სიტყვებს

ჰომეროსისადმი:

"რაც შეეხებაჰომეროსის მაქებართ,ვინც ამტკიცებს,რომ ამ პოეტმა

ელადა აღზარდა,და ყველა ადამიანურსა და სააღმზრდელო საქმეში

სახელმძღვანელოდ იგიუნდაშეისწავლო ღრმად,რათამისმიხედვით

ააგო მთელი შენი პირადი ცხოვრება,მათ მიმართ მეგობრული და

კეთილმოსურნე იყავი,რადგან ეს ადამიანები,შეძლებისდაგვარად,

შესანიშნავებიარიან.დაეთანხმემათ,რომჰომეროსიპოეტთაშორის

უდიდესიადატრაგიკოსთაშორისუპირველესი(R.P.606e-607a)."60

პლატონსყველაზემეტადაღიზიანებსჰომეროსისპოეტურიშემოქმედება;

მას პლატონი უკიდურესად აკრიტიკებს "სახელმწიფოში",თუმცა,ეს

კრიტიკაცნეიტრალიზდებაპერიოდულად იმისაღნიშვნით,თუროგორი

მაღალმხატვრული ღირებულებისაა მისი ეპოსი.ჰომეროსის მთავარი

პრობლემა,პლატონისაზრით,არისის,რომმანარ იცისღმერთების(თუ

ღმერთობის)ჭეშმარიტიარსიდაის,რომარშეიძლებაღმერთიიქცეოდეს

ადამიანივით და ჰქონდეს მოკვდავის თვისებები,ასევე,შეუძლებელია

ღმერთისგანმომდინარეობდესრაიმებოროტება.61საბოლოოდ,პლატონმა

არც კი იცის,სად გაექცეს ჰომეროსს,რადგან ამ უკანასკნელს აქვს

ყველაფერი ის, რასაც არ მიიღებდა პლატონი თავის იდეალურ

სახელმწიფოშიდაისიც,რასაცპლატონიმიიჩნევსსამაგალითოდ,მაგ.,

60ამმონაკვეთისრ.გორდეზიანისეულითარგმანიწიგნიდან:ინნოვაციაფორმალიზმი

ავანგარდიანტიკურლიტერატურაში,ლოგოსი,თბილისი,2016,გვ26

61А.Ф.Лосев,Историяантичнойэстетики.Высокаяклассика,Москва,Искусство,1974,2000,ст80
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როცა უნდა შეაქოს ვაჟკაცობა (Apol.28 cd)და უშიშრობა,იხსენებს

თავისგანვე გაცამტვერებულ აქილევსს,რომელიც შერცხვენის შიშით

უგულვებელყოფს საფრთხეს (ალბათ აქ იგულისხმებაისეთი ტექსტები,

როგორიცაა Il.XVIII90-104);საკუთარ თავზე მბრძანებლობის უნარსაც

აჩვენებსჰომეროსზემითითებით(R.P.III390b;IV441bc;Phaed.94d;შდრ.:Od.

XX16-21).62

ამას, რასაკვირველია, ემატება ჰომეროსის სავსებით ნეიტრალურ

კონტექსტშიმოხსენიებისარაერთიფაქტი,ნეიტრალურ-დოკუმენტალური

მიზნებისთვის,უბრალოდაზრისსაილუსტრაციოდ,მაგ.,იმისსაჩვენებლად,

თუროგორ შეიძლებაგმირულად დატოვო იარაღიბრძოლისველზედა,

ამავდროულად, სახლში დიდებით დაბრუნდე, პლატონი იხსენებს

პატროკლოსისსიკვდილისჰომეროსისეულ აღწერას(Legg.XII944a).63

ანტიკურ ლიტერატურაშიარ მოინახებასხვაისეთიავტორი,რომელიც

ჰომეროსისციტირებისსიხშირითრამდენდმემიუახლოვდებოდაპლატონს.

დამართლაც,როგორცBernardSuzanne-მგამოთვალა,თავისთხზულებებში

პლატონიჰომეროსს164-ჯერ იმოწმებს,მათ შორის,თავად პოემებიდან

ციტირებას 131-ჯერ ახდენს (91-ჯერ ილიადიდან“,40-ჯერ ოდისეადან“).

ჰომეროსის ეპოსის პერსონაჟებიდან ყველაზე ხშირად იხსენიება

აქილევსი(31-ჯერ)დაოდისევსი(37-ჯერ).მართალია,ჰომეროსსპლატონი

განსაკუთრებულ ადგილს უჩენს თავის დაუნდობელ კრიტიკაშიც და

შექებაშიც,მაგრამმისითვალსაწიერიმარტო ჰომეროსსკიარა,მთელ

ბერძნულ ლიტერატურასმოიცავს.

ყოველივე ზემოთ თქმულიდან ცხადია, რომ პლატონის შეფასების

კრიტერიუმებშიშეიძლებაგამოვყოთროგორცმორალურიკომპონენტიანუ

როგორ იმოქმედებს ესა თუ ის ნაწარმოები იდეალური სახელმწიფოს

ახალგაზრდობის ზნეობრივ ფორმირებაზე, ისე თავად ნაწარმოების

62იქვე,გვ83

63А.Ф.Лосев,Историяантичнойэстетики.Высокаяклассика,Москва,Искусство,1974,2000,ст86
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შინაარსის ლოგიკურობის, გონივრულობის შეფასება. დადებითადაა

შეფასებული ის პოეტები (ისეთი ნაწარმოებები), რომელთაც აქვთ

ენთუსიასმოსი, ღვთაებრივი ზეშთაგონება, ხოლო მიმესისი, პოეტის

მცდელობა,რომშექმნასპირველადიიდეებისანუკვეარსებულინივთების

დამოვლენებისფუჭიგამოსახულებები---ნეგატიურად.

4.არისტოტელე---პოეტიკისმეცნიერებისფუძემდებელი

არისტოტელემ მკაფიოდ ჩამოაყალიბა მხატვრული ნაწარმოების

შეფასების კრიტერიუმები პოეტიკაში“. გარკვეულწილად,

ლიტერატურათმცოდნეობითისაკითხებიგანხილულიამისრიტორიკაშიც“.

მიუხედავად იმისა,რომ არისტოტელემ ჩამოაყალიბასრულიად ახალი

თეორია პოეტური ხელოვნების შესახებ,იგი პლატონს დაესესხა ორ

უმთავრესცნებას:მიმესისსდაკათარსისს.მან,პირველმამიიჩნია,რომ

შესაძლებელიაპოეტურინაწარმოებისმახასიათებლებიერთმანეთისგან

სრულიად გაიმიჯნოსდა,ასევე,ესმახასიათებლებიარისდათვლადიდა

გაზომვადი.მაგ.,არშეიძლება,რომხელოვნებისრაიმენიმუშიმეტისმეტად

დიდიიყოს,ისე,რომმხედველობით ანსმენით საერთოდ მიუწვდომელი

გახდეს,ან იყოს მეტისმეტად პატარა,რომ გრძნობამ საერთოდ ვერ

აღიქვას.

არისტოტელეგანსაზღვრავსპოეტურდაყველანაირხელოვნებას,როგორც

მიბაძვას:„ეპოპეადატრაგედია,აგრეთვეკომედია,დითირამბულიპოეზია

დაავლეტიკისადაკითარისტიკისმომეტებულინაწილი---ყველაესენი,

საზოგადოდ, მიბაძვები (mimeseis) არიან. განირჩევიან კი ისინი

ერთმანეთისგან სამი რამით: სხვადასხვა საშუალებით ბაძავენ,

სხვადასხვა საგანს ბაძავენ და სხვადასხვანაირად ბაძავენ.როგორც

ზოგიერთნი ასახავენ მრავალს რასმე, ჰქმნიან რა ფერებისა და

ფიგურებისსაშუალებითმსგავსსახეებსანოსტატობის(tekhne),ანჩვევის

(sunetheia),ან ბუნებრივი ნიჭის (fusis)მეოხებით,სწორედ ასევე არის
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ხელოვნებისხსენებულ დარგებშიც.“(1,1447a13-20)64

არისტოტელემ შემოგვთავაზა ტრაგედიისა და ეპოსის კონკრეტული

განსაზღვრება:

„ტრაგედიაარისასახვაარამხოლოდ დასრულებულის,არამედ აგრეთვე

შიშისადასიბრალულისაღმძვრელიმოვლენებისა,65ხოლოესგრძნობები

ძალიან ადვილად იბადებიან,როდესაც ეს მოვლენები მოლოდინის

გარეშე ჩნდებიან ერთმანეთის გამო. ამნაირად მომხდარი უფრო

საკვირველი იქნება,ვიდრე ისეთი,რომელიც ხდება თავისთავად და

უცაბედად,ვინაიდან უცაბედად მომხდარ მოვლენათაშორის ყველაზე

უფრო საკვირველიარიანისინი,რომლებიცთითქოსგანზრახმოხდნენ,

როგორც,მაგალითად,არგოსშიმიტუსქანდაკებამმოკლამიტუსმკვლელი,

დაეცა რა მას იმ დროს,როდესაც ეს მკვლელი ათვალიერებდა ამ

ქანდაკებას:ასეგვეჩვენება,რომასეთირამარხდებაშემთხვევით...“(9,

1452a1-10)

გამიჯნაერთმანეთისგანპოეტურიდანებისმიერისხვალიტერატურა:

„...პოეტის საქმეა თქვას არა ის,თუ რა მოხდა,არამედ ის,თუ რა

მოხდებოდა და რა არის ალბათობისა ან აუცილებლობის მიხედვით

შესაძლებელი.ისტორიკოსიდაპოეტიურთიერთისგანგანირჩევიანარა

იმით,ლაპარაკობენისინილექსით თუპროზით,ვინაიდანჰეროდოტეს

ნაწარმოები შეიძლებოდა გალექსილიყო და ის მაინც ლექსად

გამოთქმული ისტორიული ნაწარმოები იქნებოდა,არანაკლებ,ვიდრე

პროზით დაწერილი: ისტორიკოსი და პოეტი ურთიერთისგან

64არისტოტელე,პოეტიკა,თარგმანიდაკომენტარებიპროფ.ს.დანელიასი,

„განათლება“,თბილისი,1979,მეორეგამოცემა;Aristotle,Poetics,introduction,
commentaryandappendixesbyD.W.Lucas,ClarendonPress,OxfordUniversityPress,
firstpublished1968,reprintedwithcorrections1972

65რისსაშუალებითაცხდებაკათარსისიანუგანწმენდაშიშისადასიბრალულის(მათ

შორის,რისხვის)აფექტებისგან
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განსხვავდებიან იმით,რომ პირველი ლაპარაკობს იმის შესახებ,რაც

მოხდა,მეორე კი ლაპარაკობს იმის შესახებ,თუ რა შეიძლებოდა

მომხდარიყო.ამის გამო პოეზია უფრო ფილოსოფიურია და უფრო

მნიშვნელოვანი,ვიდრეისტორია.პოეზიასუფრო მეტად მხედველობაში

აქვს ზოგადი, ისტორიას კი უფრო მეტად მხედველობაში აქვს

ცალკეული.“(9,1451a38-1451b7)

არისტოტელესთანახმად,ისნაწილები,რისგარეშეცპოეტურინაწარმოები

(კერძოდ,ტრაგედიადაეპოპეა)ვერ შედგება,არისამბავი(mythos) და

მოქმედ პირთა ხასიათები (ethos), რომლებიც ვლინდება ამბავში

მოქმედების საშუალებით; ხოლო პოეტური გამონაგონი არის: 1)

შესაძლებელიალბათობისანაუცილებლობისმიხედვითან2)შეუძლებელი

ალბათობის ან აუცილებლობის მიხედვით.არისტოტელეს თეორიაში

ნდობაან,სხვაგვარად,დამაჯერებლობა,თამაშობსგადამწყვეტ როლს:

ყოველგვარიგამონაგონიპოეტურნაწარმოებშიუნდანერგავდესნდობას,

გაჯერებდეს თავის სინამდვილეში. ხოლო გამონაგონი, როგორც

შესაძლებელიალბათობისმიხედვითსჯობსშესაძლებელსაუცილებლობის

მიხედვით, მაგრამ არადამაჯერებელს და გამონაგონი, როგორც

შეუძლებელი,მაგრამ დამაჯერებელი უმჯობესია,ვიდრე დაუჯერებელი

შესაძლებელი.

არისტოტელესაზრით,იმისთვის,რომპოეტურმანაწარმოებმამოახდინოს

რაიმე ესთეტიკური ზეგავლენა მკითხველზე თუ მაყურებელზე,

აუცილებელიაამბავი ანუ ფაბულაიყოს ერთიანი,რაც მიიღწევამისი

შემადგენელიმოქმედებებისდამოვლენებისერთმანეთისგანლოგიკური

გამომდინარეობით,მიზეზ-შედეგობრივიკავშირით.

არისტოტელეს მიხედვით,ტრაგედია არის 1)მიბაძვა (გამოსახვა)2)

სერიოზული და 3) დასრულებული გარკვეული მოცულობის მქონე

მოქმედების4)შემკულიენით;5)მიბაძვამოქმედებისდაარამოთხრობის,6)

მოქმედების, რომელიც ხორციელდება თანაგრძნობის და შიშის

საშუალებითდათანახლავსამგვარიაფექტებისგანწმენდა(1449b21-30).

ტრაგედია არის რაღაც მთლიანი; მას აქვს დასაწყისი (რომელიც,
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ბუნებრივია,არ მოსდევს სხვანაწილებს),შუანაწილი დადასასრული

(რომლისმერეცარაფერიაღარაა)(7,1450b22-34).

მნიშვნელოვანია არამარტო ნაწარმოების ნაწილების ზომების

ერთმანეთთანშეფარდება,არამედ,მთელისზომაც,მაგ.,ტრაგიკულიმითი

ანუამბავიარუნდაიყოსარცზედმეტადმცირეზომის,რათაშესაძლებელი

იყოსმისინაწილებისგამოყოფა,დაარცზედმეტადდიდი,რათასაერთოდ

შესაძლებელიიყოსმისიაღქმადადამახსოვრება(7,1450b34-1451a5)66

ტრაგედია რომ შედგეს,არ უნდა წარმოვაჩინოთ ისეთი მოქმედება,

რომელშიც დადებითი პერსონაჟები გადადიან ბედნიერებიდან

უბედურებაში,რადგან ეს არც საშიშია და არც სამწუხარო,არამედ

აღმაშფოთებელია (13, 1452 b 31-38) და უარყოფითი პერსონაჟები

ბედნიერებიდან უბედურებაში, რადგან ეს უფრო სამართლიანობის

შეგრძნებასგამოიწვევდა,ვიდრეთანაგრძნობისდაშიშის(13,1453a1-4),

ისევე,როგორცუარყოფითიპერსონაჟებისუბედურებიდანბედნიერებაში

გადასვლა,რადგანესარაატრაგიკული(13,1452b38-1453a1).

გამართლებულია გადასვლა ბედნიერებიდან უბედურებაში არა

პერსონაჟების უკეთურობის გამო,არამედ რამე შეცდომის ან მათგან

დამოუკიდებელი გარემოებების გამო.არისტოტელეს აზრით,ამ მხრივ

საუკეთესოტრაგედიებიაქვსევრიპიდეს,ხოლოკარგიდასასრულისმქონე

ტრაგედიისსხვასახეობა(ალბათ,აქარისტოტელეგულისხმობსსატირულ

დრამას,ავტ.შენ.)ითვლებაუკეთესად მხოლოდ მაყურებლისსისუსტის

გამო(13,1453a4-38).

შიშიდათანაგრძნობაუნდაგამოიწვიოსარასასცენო დადგმამ,არამედ

თავად ტრაგიკულმა მითმა ანუ ამბავმა,დამოუკიდებლად მსახიობების

თამაშისგან67 (14,1453b1-14;ამაში ვერ დავეთანხმებით არისტოტელეს,

66
А.Ф.Лосев,историяантичнойэстетики,Аристотельипозднаяклассика,Москва,издательство

Исскуство,1975,გვ483-484

67იქვეგვ485
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რადგან მსახიობის ყალბ თამაშს შეუძლია გააფუჭოს ნებისმიერი

ტრაგიკულიამბავიდაგადააქციოსკომედიად,თუმცა,იმხანად,ანტიკურ

თეატრში,ნიღბებისადაუკიდურესიპირობითობისხარჯზე,სადაცქალის

როლსაც კაცებითამაშობდნენ,ალბათ,დიდიმნიშვნელობაარ ჰქონდა

შესაბამისგამომეტყველებას,რადგანაცისარცჩანდა,დაჟესტიკულაციას,

რადგანისშეიძლებოდაყოფილიყოასეთივეპირობითი,ავტ.შენ.).

ტრაგიკულ ამბავში მოქმედების შემადგენლობა გულისხმობს, რომ

პერსონაჟები ერთმანეთის მიმართ არც მტრულად უნდა იყვნენ

განწყობილნიდაარცგულგრილად,არამედმეგობრულად(მაგ.,ძმაკლავს

ძმას,შვილი---მამასდაა.შ.),ამასთანავე,დანაშაულიუნდაჩადენილ იქნეს

ან ცოდნით ან უცოდინრობით,ან თავის დროზე უნდა იქნეს თავიდან

აცილებულიდაარმოხდეს(14,1453b14-32;1454a4-8).

ყველაზეტრაგიკულიადანაშაული,რომელიცჩადენილიაუცოდინრობით

დამერეაღმოაჩენენ (14,1454a2-4);ყველაზეცუდია,როცაპერსონაჟი

ბოროტებისჩადენასაპირებსდაარგააკეთებსამას:ესარისამაზრზენიდა

არა ტრაგიკული (14,1453 b 33-1454 a2).და ასეთ ფაბულებს პოეტები,

თავისდაუნებურად,ეძებენმხოლოდ რამდენიმემითოლოგიურიმოდგმის

წრეში(14,1454a9-13).68

ტრაგიკულიხასიათიუნდააკმაყოფილებდესოთხპირობას:1)ისუნდაიყოს

კეთილშობილი(15,1454a14-21);2)მოქმედპირსუნდაშეესაბამებოდეს(15,

1454a21-23);3)უნდაიყოსნამდვილისმსგავსი (15,1454a23-25)და4)

თანმიმდევრული(15,1454a23-32);გარდაამისა,ტრაგიკულიხასიათიუნდა

მისდევდესალბათობასანაუცილებლობას(15,1454a32-36).69

ტრაგედიისკვანძისგახსნაუნდაგამომდინარეობდესთავად ტრაგიკული

მითისლოგიკიდანდაარუნდაგადაწყდეს"დეუსექსმახინათი"(როგორცეს

68
А.Ф.Лосев,историяантичнойэстетики,Аристотельипозднаяклассика,Москва,издательство

Исскуство,1975,გვ.485

69იქვე,გვ486
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ევრიპიდეს"მედეაშია";15,1454a37-b8).70

რადგანაცტრაგედიაარისუკეთესიადამიანებისგამოსახვა,აქაცსაჭიროა

მივბაძოთ პორტრეტისტებს,რომლებიციძლევიანრაცხოვრებისასლს,

იმავდროულადწარმოაჩენენმასუფროლამაზად,ვიდრეარის(15,1454b8-

15).71

თითქმის ყველა კანონი, რომელიც მართებულია ტრაგედიასთან

მიმართებით,მართებულიაეპოსისთვისაც(23,1459a17-30).

“ეპოპეა ემსგავსებატრაგედიას,გარდადიადიმეტრისა,იმითაც,რომიგი

არისდიადისაქმეებისმიბაძვა,ხოლო განირჩევამისგანიმით,რომმას

აქვს სადამეტრიდაარისმოთხრობა.კიდევგანირჩევიანისინიდროის

მანძილით:ტრაგედია ცდილობს,რამდენადაც შეიძლება,მზის ერთი

შემოტრიალების ფარგლებში ჩაეტიოს ან რაც შეიძლება ნაკლები

რაოდენობით გადააცილოს ამ ზღვარს,ეპოპეა კი განუსაზღვრელია

დროის მხრივ. მაგრამ თავდაპირველად ეს განუსაზღვრელობა

თანასწორად დაშვებულიიყო ტრაგედიაშიცდაეპოსშიც.ნაწილებიკი

ზოგიერთიდაიგივეაორივესათვის,ზოგიკისაკუთარიატრაგედიისთვის.

ამიტომ,ვინცტრაგედიისმიმართიცის,თურაარისკარგიდარაარისცუდი,

მანიცისესეპოსისმიმართაც,ვინაიდანის,რაცაქვსეპიკურ პოეზიას,

მოცემულია ტრაგედიაშიც;ის კი,რაც ტრაგედიაშია,ყველა არ არის

ეპოსში.”(5,1449b13-20)

ეპოსიგანსხვავდებადრამისგან(ტრაგედიისგან)ხანგრძლივობით,თუმცა,

აქაც შესაძლებელი უნდა იყოს დასაწყისისა და დასასრულის აღქმა

ერთდროულად;მაგრამ ეპოპეის ხანგრძლივობა წმინდად შინაგანია,

რადგანმასშეუძლიაასახოსრამდენიმემოქმედებამაშინ,როცასცენით

შეზღუდულ ტრაგედიასშეუძლიამხოლოდ რომელიმეერთისასახვა(23,

1459b17-31);ეპოსისსალექსო საზომიმისივებუნებითააგანპირობებული,

რადგან თხრობისთვის ყველაზე შესაბამისია ჰექსამეტრი,მაშინ,როცა

70იქვე,გვ486

71იქვე,გვ486
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იამბიდატეტრამეტრიმოსახერხებელიაცეკვისთვის(23,1459b31-1460a5).

ეპოსშიპოეტითავისიპირითკიარუნდალაპარაკობდეს,არამედამასუნდა

აკეთებინებდესმოქმედპირებს(დააქაცყველაზემაღლადგასჰომეროსი;

23,1459a5-11).

ეპოპეაში მნიშვნელოვანია საკვირველება (საოცრება),რომელიც აქ,

ტრაგედიისგანგანსხვავებით,შეიძლებაიყოსალოგიკურიდაშეუძლებელი

(რადგან ტრაგედია სცენითაა შეზღუდული და მსახიობები ყველანაირ

მოქმედებასვერ გაითამაშებენ,ხოლო ეპოსშიმოქმედებებითამაშდება

შემოუსაზღვრავადამიანურწარმოსახვაში;მაგრამ,მიუხედავადიმისა,რომ

დღეს ტრაგედიათამაშდებაასევე შემოუსაზღვრავი შესაძლებლობების

მქონეკინოსადათანამედროვეთეატრში,ტრაგედიასმაინცარ უხდება

შეუძლებელიფანტაზია,განსხვავებით დღევანდელიეპოსისა,რომელმაც

შეინარჩუნა ძველი ღირსებაც და მეტადაც განვითარდა, როგორც

საკითხავად,ისეკინემატოგრაფიაში,ავტ.შენ.).

ეპოსშიც უპირატესობა უნდა მიენიჭოს დასაჯერებელ შეუძლებელს

დაუჯერებელიშესაძლებლისწინაშე.

მეტისმეტად ბრწყინვალეენაჩრდილავსხასიათსდააზრს,ამიტომენის

დამუშავება იქაა საჭირო,სადაც ნაკლებია მოქმედება (მაგ.,გუნდის

მონაკვეთებში;23,1459b2-5).

საინტერესოა,რომარისტოტელეპოეზიისყველაზეუფრო სრულყოფილ

ჟანრად მიიჩნევს ტრაგედიას,მაგრამ ყველაზე დიდ პოეტად მიაჩნია

ჰომეროსი---ეპოპეის პოეტი.ის ასე ფიქრობს,რადგანაც ჰომეროსმა

ბუნებრივინიჭის(fusis)თურაღაცცოდნის(tekhne)წყალობით მოახერხა

შეედგინაერთიანიფაბულა(არჩიააღეწერაარამთლიანიტროასომი,

არამედმისიმხოლოდერთინაწილი---აქილევსისრისხვისეპიზოდი---სადაც

ყველამოქმედებაწარმოაჩინაერთმანეთთანმიზეზ-შედეგობრივკავშირში

მყოფად),ასევე,ჰომეროსმა„ძალიანკარგადასწავლასხვებს,თუროგორ

უნდა ტყუილის თქმა“ანუ მან შეძლო დაუჯერებლის დამაჯერებლად

წარმოჩენა.
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კარგად ეხმაურება არისტოტელეს თეორიას პოეტური ნაწარმოების

განსაზღვრისშესახებდიონისიოსთრაკიელის(ძვ.წ.170-90)სქოლიასტი;ის

აჯამებს რა ანტიკურ თეორიას, იძლევა მხატვრული ნაწარმოების

კონკრეტულ განმარტებას (მეცნიერული ნაწარმოებისგან მის

განსასხვავებლად):"პოეტს ამკობს შემდეგი ოთხი თვისება:სალექსო

საზომი(ομέτρος),გამონაგონი(ομύθος),თხრობა(ηιστορία)დასიტყვიერი

გამოხატვისსაშუალება(ηλέξις)დანებისმიერიპოეტურინაწარმოები(τό

ποίημα),რომელსაცარაქვსესთვისებები,ვერიქნებანამდვილიპოეტური

ნაწარმოები,თუნდაცისსარგებლობდესსალექსოსაზომით..."72

მხატვრულიეფექტისკიდევერთიმნიშვნელოვანიკომპონენტია(ფაბულის

ერთიანობის, დაუჯერებლის დამაჯერებლობის და ხასიათების

შესაბამისობისგარდა)სტილი:როგორიენობრივისაშუალებებით იქნება

გამოთქმულისათქმელი(λεξεις).ამპრობლემასეძღვნებაარისტოტელეს

ტრაქტატ"რიტორიკის"მესამეწიგნი.იმდენად,რამდენადაცტრაგედიისა

დაეპოსისერთ-ერთინაწილიასწორედპერსონაჟებისსათქმელიდაისინი

ერთმანეთსესაუბრებიანიმმიზნით,რამიზანსაცისახავსრიტორიკული

ხელოვნება,მაშინრიტორიკისმესამეწიგნშიგანხილულისტილისსაკითხი

მართებულიუნდაიყოსტრაგედიისადაეპოსისთვისაც(ავტ.შენ.)

არისტოტელემთავისრიტორიკაში“გააერთიანალოგიკის,ფსიქოლოგიის,

ენათმეცნიერებისა,სტილისტიკისადაპოეტიკისპრობლემატიკადამოგვცა

შესანიშნავისახელმძღვანელოსაზოგადოდჰუმანიტარულ დისციპლინებში.

მისიდამსახურებააის,რომმანჩამოაყალიბარიტორიკისმეცნიერებადა,

არსებითად,რიტორიკას,სადაც,მისივესიტყვებით,სიტყვისძალასაქვს

გადამწყვეტიმნიშვნელობა(ტრაგედიისადაეპოპეისგანგანსხვავებით),

მიუჩინათავისიადგილისიტყვით ხელოვნებაში.სწორედ ამიტომაა,რომ

ანტიკურილიტერატურისყველასახელმძღვანელოშიმჭევრმეტყველება

ბერძნულ-რომაული ლიტერატურის ერთ-ერთ ჟანრადაა გამოყოფილი.

არისტოტელესუნივერსალურიპრინციპებისმიმდევრებიმრავლადიყვნენ

როგორცსაბერძნეთში,ასევერომშიც,სადაცორატორებისთვისშექმნილმა

72А.Ф.Лосев,историяантичнойэстетики,Аристотельипозднаяклассика,Москва,издательство

Исскуство,1975,გვ.610
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ციცერონისა(deoratore)დაკვინტილიანუსის(institutiooratoria)ნაშრომებმა

საბოლოოდ ჩამოაყალიბეს რიტორიკა ისეთ დარგად, რომელიც

უნივერსალურიგანათლებისმიღებასთანაადაკავშირებული.ამიტომ,არ

არის გასაკვირი,რომ ანტიკურ სამყაროში რიტორიკულმა სკოლებმა

უმაღლესიგანათლებისცენტრებისფუნქციაიკისრეს.

არისტოტელემიიჩნევს,რომრიტორიკისკონკრეტულიმიზნისთვისსაჭირო

სტილის მონახვა არა ღვთივბოძებული ნიჭის (მაგ.,რაც სჭირდება

მსახიობისხელოვნებას(III1,1404a15-19),არამედ შესწავლისსაკითხია:

"რადგან რიტორიკის ყველა საქმე მიმართულია [ამა თუ იმ ]აზრის

გაღვიძებისკენ,უნდა ვიზრუნოთ სტილზე არა როგორც ჭეშმარიტების

შემცველ რამეზე,არამედ,რაღაცაუცილებელზე,რადგანყველაზემეტად

სამართლიანიაიმისკენსწრაფვა,რომსიტყვაარიწვევდესარცსევდას,არც

სიხარულს: სამართლიანია ფაქტების იარაღით ბრძოლა ისე, რომ

ყველაფერი,რაცმტკიცებულებათამიღმაა,გახდესზედმეტი(III1,1404a1-

7).73

არისტოტელეს აზრით,სტილი გამიზნულია სპეციალურად ზნეობრივად

არამდგრადი ადამიანებისთვის,რომელთაც არ შეუძლიათ აზრის მისი

სუფთასახით გაგებადამათ ესაზრიუნდადაასწავლინო (ანშეაგუო)

სხვადასხვა სტილისტური ხერხებით (ანუ უნდა მოახდინო მათზე

ფსიქოლოგიური ზეგავლენა).ლოსევი ფიქრობს,რომ,საბოლოო ჯამში,

არისტოტელეს ისე გამოსდის, თითქოს მორალურად სრულყოფილ

ადამიანებს არ დასჭირდებოდათ, რომ მათგან აღქმულ მხატვრულ

ნაწარმოებებსრაიმესტილიჰქონოდა.74

არისტოტელე ორატორული სტილის ერთ-ერთ ღირსებად მიიჩნევს

73
А.Ф.Лосев,историяантичнойэстетики,Аристотельипозднаяклассика,Москва,издательство

Исскуство,1975,გვ611

74
А.Ф.Лосев,историяантичнойэстетики,Аристотельипозднаяклассика,Москва,издательство

Исскуство,1975,გვ612
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სიცხადეს,რადგანთუსიტყვაცხადიარაა,ისვერმიაღწევსთავისმიზანს.

"...სტილიარ უნდაიყოსარცძალიანდაბალიდაარცძალიანმაღალი,

არამედ უნდაშეესაბამებოდეს[სიტყვისსაგანს];დაპოეტურისტილი,რა

თქმაუნდა,არაადაბალი,მაგრამისარშეესაბამებაორატორულ სიტყვას"

(Aristot.Rh.3.2.1).

"არსებითისახელებიდანდაზმნებიდანისინიგამოირჩევიანსიცხადით,

რომლებიც საყოველთაოდ გამოიყენება..."; "...ხალხს ისეთივე

დამოკიდებულება აქვს სტილის მიმართ,როგორც უცხოელებისა და

თავიანთითანამოქალაქეებისადმი.ამიტომუნდამიეცესენასსიუცხოვე,

რადგანხალხიმიდრეკილია,რომგაუკვირდესის,რაც[მოდის]შორიდან,და

ის,რაცაღძრავსგაკვირვებას,სასიამოვნოა.ლექსებშიბევრირამახდენს

ასეთ ზეგავლენასდავარგისიაიქ(ანუპოეზიაში),რადგანსაგნებიდა

სახეები,რომლებზეციქსაუბრობენ,უფრომოშორებულია[ცხოვრებისეული

პროზისგან]. მაგრამ პროზაულ მეტყველებაში ასეთი საშუალებები

გაცილებითცოტაა,რადგანმისისაგანინაკლებადამაღლებულია;აქუფრო

მეტად მიუღებელიიქნებოდა,რომმონაანმეტისმეტად ახალგაზრდა,ან

ვინმე,მოლაპარაკე მეტად ამაო (მდაბალ) რამეებზე,გამოხატავდეს

სათქმელსამაღლებულიტონით,მაგრამაქაცსაჭიროახანავამაღლოთ,ხან

დავადაბლოთ ტონი,შესატყვისად [განსახილველ საკითხთან],დაესუნდა

გაკეთდესშეუმჩნევლად,თითქოს,ლაპარაკობარახელოვნურად,არამედ

ბუნებრივად,რადგანბუნებრივსშეუძლიადარწმუნება...";"კარგად მალავს

[თავის ხელოვნებას] ის,ვინც ადგენს თავის სიტყვას ჩვეულებრივი

სამეტყველო ენიდანაღებულიგამოთქმებით,რასაცაკეთებსევრიპიდე,

პირველადვინცაჩვენაამისმაგალითი(Aristot.Rh.3.2.1-3.2.5)."75

არისტოტელესთვის რიტორიკულ ეფექტში განსაკუთრებულ როლს

თამაშობსმეტაფორა,რომელიცრიგიტროპებისსაფუძველია:"პროზაულ

მეტყველებაში ამას (ანუ მეტაფორას)უნდა მიექცეს მით უფრო მეტი

ყურადღება,რაცუფროცოტაადამხმარესაშუალებები,რითაცსარგებლობს

პროზაულიმეტყველებამეტრულთანშედარებით.მეტაფორასაქვსმაღალი

75ციტატებიმოყვანილია:Аристотель,Риторика,переводН.Платоновой,античныериторики,

Москва,1978
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ხარისხისსიცხადე,ისსასიამოვნოადაახალიდაარშეიძლებადაესესხო

მას(მეტაფორას)სხვას"(Aristot.Rh.3.2.7-3.2.8)("პოეტიკაშიც"იყოაღნიშნული,

რომპოეტიფასობსმისმიერ მოგონილიახალ-ახალიმეტაფორებით და

არა სხვისგან ნასესხები ან უკვე შაბლონებად ქცეული მეტაფორების

გამოყენებით,ავტ.შენ.)“.

მეტაფორის შეთხზვისას უნდა გავითვალისწინოთ,რომ "გამომდინარე

იქიდან,რომორიცნებისდაპირისპირებულობაყველაზემეტადჩანსმაშინ,

როცა ეს ორი გვერდიგვერდ დგას,უნდა განვსაჯოთ,რაა ისეთივე

[შესაფერისი] მოხუცისთვის, როგორიც მეწამული მოსასხამი

ახალგაზრდისთვის,რადგანორივესარ შეეფერებაერთიდაიგივერამ.

როცაგინდაწარმოაჩინორამესაუკეთესოკუთხით,უნდააიღომეტაფორა

(ანუუნდაეძებო მსგავსება.ავტ.შენ.)მისგვარშისაუკეთესოსგან;ხოლო

თუკი[გინდა],გამოიყვანო რამეუარყოფითად,მაშინ[მაშინუნდააიღო

მეტაფორა] მის გვარში ყველაზე უარესი საგნებიდან; მაგალითად,

მოწყალებისმთხოვნელზეთქვა,რომისუბრალოდ მიმართავსთხოვნით

(როცაუკეთესადგინდაგამოიყვანო),ხოლოუბრალოდმთხოვნელზეთქვა,

რომ ის მათხოვრობს (როცა უარესი კუთხით გინდა წარმოჩენა),იმ

საფუძველზე,რომ მათხოვრობაც და თხოვნაც არის რაიმე თხოვნა...";

მეტაფორებიუნდაავიღოთ(ალბათ.,იგულისხმება,რომასეთისიტყვებით

უნდა შევადგინოთ) მშვენიერი ჟღერადობის ან მნიშვნელობის

სიტყვებისგანან [რაიმესასიამოვნოსშემცველისგან]მხედველობისან

რომელიმესხვაგრძნობისთვის..."(Aristot.Rh.3.2.10-Rh.3.2.13)

"სტილსექნებაამაღლებულიხასიათი,თუკიისგრძნობით იქნებასავსე,

თუკიასახავსხასიათსდათუკიისშეესატყვისება(საგანთაანმოვლენათა)

ნამდვილ მდგომარეობას. ეს უკანასკნელი ხდება მაშინ, როცა

მნიშვნელოვანთემებზეარლაპარაკობენმსუბუქადდაწვრილმანებზეკი---

საზეიმოდ დაროცაუბრალო სახელს(სიტყვას)არ უერთდებასამკაული;

წინააღმდეგ შემთხვევაში,სტილი ჩანს სამასხარაო;ასე,მაგალითად,

იქცევაკლეოფონტი:ისიყენებსამისმსგავსგამოთქმებს:"პატივცემული

ლეღვისხე"...(Rh.3.7.1.-3.7.2)

ამდენად,არისტოტელესმიხედვით,პოეტურინაწარმოები(ტრაგედიადა



66

ეპოპეა)შეფასდებასამიუმთავრესიკრიტერიუმისმიხედვით:1)ამბისანუ

ფაბულის(μύθος)ერთიანობით;2)გამონაგონიუნდაიყოსდამაჯერებელი

ალბათობისაანაუცილებლობისმიხედვით(უნდაიწვევდესნდობას);3)ისევ

და ისევ პოეტური ზემოქმედების ძალის სიმძლავრის, გამოწვეული

კათარსისისმიხედვით;4)საბოლოოდ,ამყველაფერსუნდააფორმებდეს

შესაფერისისტილი.

5.კინიკოსიძოილოსი---ჰომეროსისმათრახი

პოეტურინაწარმოებებისშეფასებისდაკრიტიკისმხრივსახელიგაითქვა

კინიკოსმაძოილოსამფიპოლისელმაც(ძვ.წ.IVს).მისისახელიანტიკური

ლიტერატურისისტორიაშიშევიდა,როგორც ბოროტიდამეწვრილმანე

კრიტიკისსიმბოლო.სვიდასლექსიკონიძოილოსზეგადმოგვცემს,რომმას

შეარქვეს(უწოდეს)"ჰომეროსისმათრახი"(Ομηρομάστιξ),რადგანდასცინოდა

ჰომეროსსდაამისგამო ქალაქოლიმპიისმცხოვრებლებმაგადააგდეს

სკირონისისკლდიდან.ისიყორიტორიდაფილოსოფოსიდაჰომეროსის

წინააღმდეგ დაუწერია ცხრა სიტყვა.ბევრ თანამედროვე მკვლევარში

ძოილოსი იწვევს კინიკოსების სკოლის ასოციაციას,რაც ძირითადად

ემყარება ელიანოსის ცნობას, სადაც ძოილოსი იხსენიება

"მჭევრმეტყველებისძაღლად":"ძოილოსიკიამფიპოლისიდან,რომელიც

ჰომეროსის,პლატონისდასხვებისწინააღმდეგწერდა,იყოპოლიკრატესის

მსმენელი.პოლიკრატოსიკიწერდასაბრალდებოთხზულებებსსოკრატეს

წინააღმდეგ.ხოლოძოილოსსუწოდებდნენმჭევრმეტყველებისძაღლს.და

იყო ისასეთი:წვერსუშვებდა,თავსბოლომდეიპარსავდადაჰიმატიოსს

ატარებდამუხლებსზემოთ.მასუყვარდაავსიტყვაობადაბევრირამით

დაიმსახურათავისადმი სიძულვილი,დაბოროტი ძალით შეპყრობილი,

მიდრეკილი იყო დაცინვისკენ...ვიღაც განათლებულმა ჰკითხა მას,თუ

რატომ ამბობდა ის ყველაზე ცუდს და მან უპასუხა,რომ უნდა იგივე

ჩაიდინოს,ოღონდარშეუძლია.76

76И.В.Шталь,Логическийпределсофистическогометодалитературнойкритики,вкн.:

Древнегреческаялитературнаякритика,издательствоНаука,Москва,1975,ст.335-338
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ძოილოსისშემორჩენილიცხრამეტიფრაგმენტიდანკრიტიკულ გააზრებას

ექვემდებარებაჰომეროსისპოემებისძირითადადგამონაგონისნაწილი(ο

μύθος).ძოილოსიდასცინისჰომეროსს,როგორცმითოგრაფოსსანუამბების

გამომგონებელს.

რამდენადაც ძოილოსის თხზულებების ფრაგმენტულობა დასკვნის

გამოტანისსაშუალებასიძლევა,ჰომეროსისპოემებისმისეულიკრიტიკა

ორი მიმართულებით მიდიოდა: განიხილავდა გამონაგონს, როგორც

შესაძლებელსალბათობისანაუცილებლობისმიხედვით დაუარყოფდა

გამონაგონს, როგორც ალბათობის ან აუცილებლობის მიხედვით

შეუძლებელს.თანაცკრიტიკისათვლისწერტილადაღებულიიყონდობადა

დამაჯერებლობა,სიმართლესთან მსგავსობა (πιθανός),რის მიხედვითაც

ჰომეროსის გამონაგონი უარყოფილია,როგორც შეუძლებელი.მაგ.,არ

ეჩვენებადამაჯერებლადძოილოსსრომპრიამოსიწარმატებითშეიპარება

აქილევსისკარგად დაცულ ბანაკში;დაუჯერებელიამისთვისისიც,რომ

აქილევსი ნებას აძლევს პრიამოსს, დაიძინოს წინკარში; აქ

უგულვებელყოფილია გამონაგონის ის ნაწილი,რომ პრიამოსს ამაში

ეხმარებათავადზევსისნებადარომისარისჰომეროსისერთ-ერთიგმირი,

გამოცდილი და მჭევრმეტყველი მოხუცი;ძოილოსის წარმოდგენაში ის

ტრანსფორმირებულია მშიშარა და დაუცველ მოხუცად.ამის მიზეზი

შეიძლება ისაა, რომ ჰომეროსის ეპიკური იდეალი, მით უმეტეს

ჰომეროსისეულისაზოგადოებრივიაზრი,არაადამაჯერებელიძვ.წ.IVს-ის

ელინისთვის, რომელსაც აქვს მკვეთრად გაცნობიერებული დაყოფა

ცნებისადასახის,არისსკეპტიკოსი,ახასიათებსრელატივიზმიდაშედეგად,

შორდებაჰომეროსისპოემებისეპიკურმითოლოგიზმს.77

6.თეოფრასტოსი

თეოფრასტოსიცხოვრობდადამოღვაწეობდაძვ.წ.IV-IIIსაუკუნეთამიჯნაზე,

ელინურისამყაროსრღვევისადაელინისტურისამყაროსაღმავლობის

77И.В.Шталь,Логическийпределсофистическогометодалитературнойкритики,вкн.:

Древнегреческаялитературнаякритика,издательствоНаука,Москва,1975,ст.347-349
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ხანაში.ისიყოპლატონისდაშემდეგ არისტოტელესრჩეულიმოწაფედა

მეგობარიც და არისტოტელემ, როგორც გადმოგვცემენ (დიოგენეს

ლაერტიოსის ნაშრომი "ფილოსოფოსთა ბიოგრაფიებისა და

მოძღვრებებისკრებული,Φιλοσόφωνβίωνκαίδογμάτωνσυναγωγή),სწორედის

აღიარათავისმემკვიდრედ დამასუანდერძაათენისპერიპატეტიკოსთა

სკოლისწინამძღვრობა.თეოფრასტოსიცდილობდაშეევსოარისტოტელეს

ფილოსოფიური და ბუნებათმცოდნეობითი შრომები. თეოფრასტოსის

შრომათამხოლოდმცირენაწილიაშემონახული.სრულყოფილადმოაღწია

ჩვენამდე მხოლოდ ორმა ბოტანიკური ხასიათის ტრაქტატმა;შემორჩა

მრავალრიცხოვანი ფრაგმენტები მისი ფილოსოფიური,ორატორული,

პოეტიკური,ხელოვნებათმცოდნეობითი,რელიგიური თუ გეოგრაფიული

ხასიათისთხზულებებიდან.მაგრამამდიდიმოაზროვნისქმნილებათაგან

ისტორიამ შემოინახა პატარა წიგნი სახელწოდებით "ხასიათები"

(Χαρακτήρες),რომელიცყველადროისადაეპოქისსაყვარელ საკითხავად

იქცადარომელმაცმისავტორსსაყოველთაოაღიარებამოუპოვა.

კლასიკისეპოქაშიცკიადამიანი,განიცდიდარაპოლისისსაზოგადოების

გავლენას,რაცაისახაესქილესადასოფოკლესტრაგედიებში,ჯერკიდევ

არ გამოირჩეოდა ხასიათის დამოუკიდებლობითა და სიმტკიცით:მისი

არსებობაბედისწერით იყო განსაზღვრული,თუმცაეძლეოდახასიათის

თავისუფლება;მისხასიათსსწორედბედისწერაგანსაზღვრავდადარადგან

ამხასიათშიღვთაებრივიჩანაფიქრიიმალებოდა,ხშირადგმირისწორედ

თავისიხასიათისმსხვერპლიხდებოდა.

მოგვიანებით,ევრიპიდესთან მკაფიოდ იჩენს თავს გმირის ფსიქიკური

მდგომარეობა,რასაც ტრაგიკულ სახეთარღვევამოჰყვა.არისტოფანეს

კომედიებში პერსონაჟთა უმრავლესობა არის ხასიათის "ნიღაბი".

ადამიანისპიროვნების,როგორცინდივიდის,მიმართ ინტერესიჩნდება

შედარებითგვიანდელ კომედიებში.78

შესაძლოა,თეოფრასტოსის სხვა ნაწარმოებთა მსგავსად,"ხასიათების"

78თეოფრასტოსი,ხასიათები,ძველიბერძნულიდანთარგმნეს,წინასიტყვაობადა

გსნმარტებებიდაურთესნათიაგათენაშვილმა,ნინითაზიაშვილმა,ნინიქუთელიამდა

ალექსინიკოლოზიშვილმა,ლოგოსი,თბილისი,2013,გვ10
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ფუნქცია იყო არისტოტელეს პოეტიკასა და სხვა ნაწარმოებებში

გამოტოვებულიადგილებისშევსება.უნდავიფიქროთ,რომ"ხასიათებმა"

დასაბამიდაუდესპერიპატეტიკურჟანრს.79

თეოფრასტოსის "ხასიათები"წარმოადგენენ სოციალური ნაკლისა და

სისუსტეებისჩანახატებს.ავტორიუბრალოენით,მიმეტურადწარმოადგენს

პიროვნებისმეტყველებასადასაქციელს.ესარისარარომელიმეერთი

კონკრეტული პიროვნების ინდივიდუალური სახის,არამედ სოციალური

ტიპის რეალური აღწერა. როგორც ცნობილია, თეოფრასტოსის

მოღვაწეობისეპოქაემთხვევაახალიატიკურიკომედიისაღორძინებას.

თეოფრასტოსიახალიატიკურიკომედიისბრწყინვალეწარმომადგენლის,

მენანდროსის, მეგობარი და მასწავლებელი იყო და, ალბათ,

ლიტერატურული გავლენაც ჰქონდა მასზე. ეს ხასიათები სცენაზე

წარმოსადგენად უნდა ყოფილიყო გამიზნული და ემსახურებოდა უკვე

არსებულიმორალურიკომიკურისახეებისდახვეწას.80

ადამიანის ხასიათის შინაგან და გარეგან თვისებებზე დაკვირვება

ფილოსოფიაშისოფისტებმადასოკრატემდაიწყეს,ხოლოლიტერატურაში

---ევრიპიდემ.თუმცა,უშუალოდ ადამიანის,როგორც პიროვნებისა და

ინდივიდის,გააზრებაიწყებამხოლოდძვ.წ.IVს-ისბოლოს,არისტოტელესა

და თეოფრასტოსის ეპოქაში. თეოფრასტოსმა, როგორც რეალობის

ამსახველმა,სოფისტებისა და არისტოტელეს კვალდაკვალ განაგრძო

ადამიანზედაკვირვება;ისეძებდაადამიანისბუნებისმუდმივადუცვლელ

მახასიათებელსანუ"ხასიათს".თუმცა,ესისხასიათიარაა,როგორცესმის

თანამედროვეფსიქოლოგიას:ინდივიდუალურიდატიპიურითვისებების

ერთობლიობა გამოვლენილი ადამიანის ქმედებასა და მის

დამოკიდებულებაში სოციალურ სინამდვილესთან.დღეს ჩვენ ტერმინ

"ხასიათს"ვიგებთინდივიდისგანსაკუთრებულობისმნიშვნელობით,ხოლო

თეოფრასტოსის "ხასიათები" უფრო მეტად მრავალი შემთხვევის

განზოგადებით მიღებული ტიპებისთვის დამახასიათებელი გარეგნული

79იქვე,გვ11

80იქვე,გვ11-13
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ნიშნების ერთობლიობები,ვიდრე ღრმაფსიქოლოგიური დაკვირვებით

მიღებულიფსიქესჰიპოთეტურიზოგადითვისებები.თუმცა,თეოფრასტოსს

გამოუვიდა უფრო მეტად "გაქვავებული ნიღბები",ვიდრე "ხასიათები",

მაგრამესნიღბებიცარცთუდაშორებულიასინამდვილისგან,პირიქით,

ზოგიერთიმათგანიარამარტოანტიკურხანაში,არამედდღესაცსავსებით

შეესაბამება ჩვენი თანამედროვეობის ნიღბებს, მაგ., ავიღოთ

თეოფრასტოსის მიერ განსაზღვრული "ცრუმორწმუნე" ხასიათი და

დავინახავთ,რომ თუმცა შეიცვალა რელიგია,მაგრამ არ შეცვლილა

ცრუმორწმუნეობადღესაცდაარამარტო მოვლენადარჩაიგივე,არამედ

ზოგიერთირეალიაცკიშენარჩუნდა(ხაზიჩემია):"ცრუმორწმუნეობა,ეს

არის,უეჭველად,შიშიღვთაებრივიძალისწინაშე,ხოლოცრუმორწმუნე,აი,

ასეთი ადამიანია:ქოთნების დღესასწაულზე,მას შემდეგ,რაც ხელებს

დაიბანსდაწყალსმიიპკურებს,ტაძრიდანგამოსულსდაფნისრტოპირით

უჭირავს დაშეუძლიამთელი დღის მანძილზე ასე იაროს.თუკი გზაზე

სინდიოფალაგადაურბენს,წინარ წავა,სანამსხვაარ გაივლისანთუკი

თავადარგადააგდებსგზაზესამქვას...(1-4)გზადბუსკივილსთუგაიგონებს,

აღელდებადამხოლოდ მას შემდეგ გაივლის,რაც შესძახებს:"ათენამ

დამიფაროს!"...(8-9)ყოველთვის,როცასიზმარსხედავს,ექსეგეტესებთან,

მისნებსა და მჩხიბავებთან მიდის და ეკითხება,რომელ ღმერთს ან

ქალღმერთსშეევედროს...(11-12)...არასოდესმოისურვებსმიცვალებულთან

ანმელოგინექალთანმისვლას.იტყვის,რომწაბილწვასუფრთხის...(9-10)

შეშლილსანბნედიანსთუმოკრათვალი,შეძრწუნებულიცრუმორწმუნე

ზურგსუკანგადააფურთხებს."

გააჩნია,რომელირეალობისასახვასურსმწერალს,ღრმასულიერისთუ

გარეგნულის;თუზედაპირზედავრჩებით,ვნახავთ,რომმნიშვნელობაარ

აქვს,რა შინაგანი მოძრაობა იწვევს ცრუმორწმუნეობას,გარეგნულად

ცრუმორწმუნეობაიგივერჩება,რაცთეოფრასტოსმაშესანიშნავადშეაჯამა

(ავტ.შენ.).
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ელინისტურიდაპოსტელინისტურიეპოქა

ელინიზმი---ელინურიდააღმოსავლურიცივილიზაციებისშერწყმისხანა---

აღინიშნა სტოიციზმისა და ეპიკურეიზმის ფილოსოფიური

მიმდინარეობების განვითარებით უფრო ძველი, აკადემიკოსებთან

(პლატონისსკოლა,აკადემია)დაპერიპატეტიკოსებთან (არისტოტელეს

სკოლა)კონკურენციისპირობებში.ამფილოსოფიურსკოლებს,კლასიკური

ეპოქისგანგანსხვავებით(მილეტისსკოლიდანდაწყებულიარისტოტელეს

ჩათვლით),ნოვატორულიფილოსოფიურიაზრიარ ახასიათებთ.როგორც

ჩვენამდე მოღწეული ელინისტური ფილოსოფიური ლიტერატურის

ფრაგმენტებიაჩვენებს,ეპიკურეიზმისადასტოიციზმისწარმომადგენლები,

ძირითადად,მუშაობდნენკლასიკურ ეპოქაშიგამოკვეთილისაკითხების

ფარგლებში და თითქმის ახალს არაფერს უმატებდნენ. მთელი

ელინისტურიეპოქისგანმავლობაშიფილოსოფიისმთავარცენტრადისევ

ათენირჩებოდა.81

ელინისტურ ეპოქაში დიდი პოპულარობა ჰპოვა კულტურული

დაწესებულებისგანსაკუთრებულმატიპმა,ე.წ.მუსეიონმა(მუზებისტაძარი),

რომელიცსაკუთართავშიმოიცავდაუმაღლესიგანათლებისმიმცემისდა

სამეცნიერო ინსტიტუტის ფუნქციას. ყველაზე სახელგანთქმული და

მნიშვნელოვანი იყო ალექსანდრიის მუსეიონი, რომელიც დაარსდა

პტოლემაიოსIსოტერისდროს,ძვ.წ.IIIს-ისდასაწყისში.ალექსანდრიის

მუსეიონისკომპლექსშიუმთავრესიღირსშესანიშნაობაიყობიბლიოთეკა,

რომელიც ძვ.წ.Iს-ის დასასრულისთვის მოიცავდა 700000 გრაგნილს.

81Л.А.Фрейберг,литературнаякритикавэпохуалександриискойобразованности,вкн.:

Древнегреческаялитературнаякритика,издательствоНаука,Москва,1975,ст.186



72

საერთოდ, მსხვილი ბიბლიოთეკები ელინისტური ქალაქებისთვის

დამახასიათებელია.არისგადმოცემებიიმისშესახებ,რომმუსეიონისადა

ბიბლიოთეკის ერთ-ერთი დამაარსებელი, პერიპატეტიკოსი,

თეოფრასტოსისმოსწავლე,დემეტრიოსფალერონელიდაკავებულიიყო

დიდი რაოდენობით გრაგნილების შესყიდვით,ასევე, ალექსანდრიის

ნავსადგურშიშემოსულითითოეულიგემივალდებულიიყო,მოეტანაერთი

გრაგნილიმაინც.82

შესწავლისთვისხელმისაწვდომიმასალისასეთირაოდენობაუკვეიყო

სტიმულიფილოლოგიისსხვადასხვამიმართულებისგანვითარებისთვის

პრაქტიკული სასკოლო გრამატიკის კვლევიდან თეორიულ

ლიტერატურათმცოდნეობამდე.83

მნიშვნელოვანია აღინიშნოს,რომ ალექსანდრიული ფილოლოგია სამი

ამოცანისგადაჭრასისახავს:1)ისტორიულიკრიტიკა,2)მწერლისენის

დეტალურიშესწავლა,3)ესთეტიკურიშეფასება.84

კვლევის მეთოდების თვალსაზრისით ალექსანდრიული ფილოლოგია

წარმოადგენს სრულიად ახალ საფეხურს,რომელიც იწყება ელინური

ლიტერატურისდაწვრილებითიაღწერითდაკლასიფიკაციით.ელინისტური

ფილოლოგია წარმოადგენს ერთიან მეცნიერებას დაწერილი და

მხატვრულად დამუშავებული სიტყვის შესახებ γραμματική — რომლის

მიზნისდამეთოდისგანსაზღვრაზეფიქრობდაანტიკურიფილოლოგების

არაერთითაობა.85

ელინურ ეპოქაში შეიქმნა ყველა თვალსაზრისით პარადიგმატული

მხატვრულიკულტურა.ამეპოქისლიტერატურისდონეიმდენად მაღალი

იყო,რომ მომდევნო დროის პოეტებსადამწერლებს მუდმივად მასზე

82Л.А.Фрейберг,литературнаякритикавэпохуалександриискойобразованности,вкн.:

Древнегреческаялитературнаякритика,издательствоНаука,Москва,1975,ст.186-187

83იქვე,გვ186-187

84იქვე,187-188

85იქვე,გვ189



73

სწორებაუხდებოდათანროგორცტრადიციისერთგულ გამგრძელებლებს,

ანტრადიციისგავლენისგანგანთავისუფლებისანმასთანდაპირისპირების

მსურველებს.განსაკუთრებით მწვავედ დადგა ელინური ლიტერატურის

ათვისების და ახალ გარემოში, მცირე ქალაქ-სახელმწიფოებზე

ორიენტირებული ბერძნული სამყაროდან ალექსანდრე მაკედონელის

იმპერიაშიადაპტაციისსაკითხი.თუკიკლასიკურ ათენშიჰომეროსისადა

სხვაავტორებისპოემებისშესრულებასპლატონის"იონის"მიხედვითოცი

ათასზე მეტი კაცი ესწრებოდა,ხოლო ლოკალური თუ პანელინური

თეატრალურიფესტივალებისმეშვეობითპოლისებისმთელიმოსახლეობა

ეზიარებოდამაღალ ხელოვნებას,პოლისებთანშედარებით გრანდიოზულ

ელინისტურ სახელმწიფოებში ლიტერატურული აქტივობა ძირითადად

მმართველთაკარისგანათლებულ საზოგადოებაშიკონცენტრირდა.ამიტომ

აქუფრო საგრძნობიატენდენცია,რომელსაცმკითხველთავიწრო წრეზე

გათვლილიმხატვრულინაწარმოებებისშექმნამდემივყავართ,პრინციპით

"ლიტერატურა ლიტერატურისთვის", "პოეზია პოეზიისთვის". ამის

პარალელურად დიდი ტირაჟებით გამოიცემა ელინ კლასიკოსთა

შემოქმედებასასკოლო მიზნებისთვის,თუმცაყველაზემეტად გაყიდვადი

წიგნებიცსწორედკლასიკურიავტორებისაიყო.ამსიტუაციაშიგამოიკვეთა

კლასიკოსებთან "კონკურენციის"არმოსურნე მწერალთაწრე,რომელთა

ნაწილიცდილობსგანვითარებისახალიგზებიმოძებნოს.ამისერთ-ერთი

სერიოზული ცდა უკვე ენობრივ დონეზე იწყება: ოთხი ძირითადი

ლიტერატურული დიალექტის---იონიურის,ეოლიურის,დორიულისა და

ატიკურისნაცვლადსაერთოელინურილიტერატურულინორმა,ე.წ.საერთო

დიალექტი ანუ კოინე, რომლის წარმატება ძირითადად პროზაში

იგრძნობოდა.86

ელინისტურ ბიბლიოთეკებში და მმართველთა კარზე თავმოყრილი

სწავლულებიიყვნენ,ამავდროულად,პოეტებიც დამათ ახასიათებდათ

სწრაფვა,გამოევლინათ რაცშეიძლებამეტიგანსწავლულობათავიანთ

მხატვრულ ნაწარმოებებში. ეპიკურ ჟანრში ჩამოყალიბდა ახალი

86რ.გორდეზიანი,ინნოვაციაფორმალიზმიავანგარდიანტიკურლიტერატურაში,ლოგოსი,

თბილისი,2016,გვ198-199
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მიმდინარეობა:ეპილიონი,რაც მცირე ზომის ეპოსს ნიშნავს.მისი

განსაკუთრებულობაიმაშიმდგომარეობს,რომმიზნად ისახავსაქამდე

ნაკლებად ცნობილი მითოლოგიური მოტივების, სხვადასხვა წეს-

ჩვეულებებისთუგეოგრაფიულიობიექტებისეტიმოლოგიისგადმოცემას

და აქტუალიზებას (ხაზი ჩვენია).ელინისტურ ხანაში განსაკუთრებით

დაფასდაის,რომნაწარმოებიმოცულობით მცირეყოფილიყო დაასევე

შეხებოდარამესახალსთემატურადთუთავადნაწარმოებისსტრუქტურისა

დამეტრისკუთხით.ნოვატორებისგვერდით იყვნენისინიც,რომლებიც

ლიტერატურული პროცესის მომავალს ისევდაისევ ელინური ეპოქის

კლასიკოსების გზის გაგრძელებაში ხედავდნენ.დროთა განმავლობაში

ნოვატორთაექსპერიმენტებით დაღლილიმკითხველისულ უფრო მეტად

რწმუნდება კლასიკურ ღირებულებათა გარდაუვალობაში.ელინისტური

ეპოქის დასასრულს,როდესაც ასპარეზზე გამოდის კეისრების რომი,

რომლისინტერესებშითანდათანობით მთელიელინურენოვანისამყარო

მოექცა, ბერძენ მწერალთა შემოქმედებისთვის ყველაზე მეტად

დამახასიათებელი კლასიკური ეპოქის ავტორების ენისა და სტილის

მიბაძვაანულიტერატურაშიე.წ.ატიცისტურიანუკლასიცისტურისულის

აღორძინებაგახდა.87

ელინისტური ეპოქიდან მოყოლებული ბერძნულ

ლიტერატურათმცოდნეობაში არაერთი ოპუსი შეიქმნა. თული

მოვინდომებთზოგადადიმმომენტებისგამოკვეთას,რაცამნაწარმოებებს

კლასიკური ეპოქის ლიტერატურათმცოდნეობისგან განასხვავებდათ,

შეიძლება ითქვას მოკლედ ---მეტი ანალიტიკურობა.ამ შემთხვევაში,

ვგულისხმობთ კრიტერიუმების მეტ დიფერენცირებულობას და მათ

კონცენტრაციას რაღაც ერთი გარკვეული ასპექტის გარშემო. ა.მ.

დემეტრიოსისთვის ე.წ.დომინანტური ასპექტი არის სტილი და მის

ნაწარმოებსჰქვიასტილისშესახებ“.დიონისიოსჰალიკარნასოსელითავის

თხზულებაში სიტყვათაშეთანხმებებისშესახებ“ძირითადადყურადღებას

აქცევს მწერლის თუ პოეტის ოსტატობას სიტყვებს შორის

ურთიერთკავშირისდამყარებისას.ხოლო ამაღლებულის“ავტორისთვის

87იქვე,გვ199
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წინაპლანზეიწევსემოციურიდამოკიდებულებისასპექტი.

ქვემოთ თითოეულიამავტორისპრინციპებსდანაწარმოებისშეფასების

კრიტერიუმებსგანვიხილავთ.

1. დიონისიოს ჰალიკარნასოსელი სიტყვათშეთანხმებების

შესახებ(περίσυνθέσεωςονομάτων).88

დიონისიოს ჰალიკარნასოსელი ტრაქტატს "სიტყვათა შეთანხმების

შესახებ"თამამადშეიძლებაეწოდოს"სტილისშესახებ",რადგანისეხება

იმავეპრობლემას,რასაცარისტოტელე"რიტორიკის"მესამეწიგნშიანუ

lexis-ისპრობლემას,როგორუნდაშევარჩიოთდადავალაგოთსიტყვებიისე,

რომ მათ შეასრულონ ჩვენი ამოცანა? ამ საკითხზე მისი კონცეფცია

ჩამოყალიბებულიამისსავესიტყვებში:"სიტყვათშეთანხმებასაქვსუფრო

დიდიმნიშვნელოა,ვიდრესიტყვების არჩევასდაარიქნებაშეცდომა,თუ

მას(ანუსიტყვათაშეთანხმებას)შევადარებთ ჰომეროსისათენას:ათენა

ხომაიძულებდაოდისევსს,მიეღოსხვადასხვასახე,რჩებოდარაერთსადა

იმავე ადამიანად..."(§IV)მისი თქმით,ტექსტის შედგენისას სიტყვების

შერჩევაპირველადიამხოლოდ რიგით,ხოლო ეფექტისმოხდენისთვის

მნიშვნელობა აქვს მხოლოდ სიტყვათშეხამებას (§II) მას მოჰყავს

მაგალითად მეღორეევმეოსთანმყოფიოდისევსისადადაბრუნებული

ტელემაქოსის შეხვედრა („ოდისეა“,XVI 1-16),სადაც გამოყენებულია

ჩვეულებრივისიტყვებიდემოსისლექსიკონიდან,თუმცაისეაშეერთებული,

რომ ახდენს დადებით ესთეტიკურ შთაბეჭდილებას (§III) იმის

დასამტკიცებლად, რომ სიტყვების გადანაცვლებით არამარტო აზრი

იცვლება,არამედ შეიძლება დაიკარგოს სტილის ღირსება ან სულაც

გამოვიდესსულ სხვასტილი,დიონისიოსსმოჰყავსპასაჟიჰეროდოტეს

88დიონისიოსისამტრაქტატისშინაარსიდამასშივემოცემულიციტატებიწყაროებიდან

ვთარგმნეთრუსულიტექსტიდან,რომელიცგანთავსებულიაინტერნეტშიშემდეგ

მისამართზე:http://ancientrome.ru/antlitr/dionysios/dion02-f.htm;ტექსტიდაყოფილია

პარაგრაფებადდანაშრომშიპარაგრაფებიამისმიხედვითაადამოწმებული.ესტექსტი

მოყვანილიაწიგნიდან:античныериторики,издательствоМосковскогоУниверситета,Москва.,

1978,თარგმანიმ.ლ.გასპაროვასი,კომენტარებია.ა.ტახო-გოდის.
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ისტორიიდან(ჰეროდოტე,I6),რომელსაცდიონისიოსიწარმოადგენსჯერ

შეცვლილიდიალექტით(იონიურიდანატიკურზე),რათააჩვენოს,რომთუკი

სიტყვებისწყობასარ შევცვლით,მაშინარ დაირღვევაარცმონაკვეთის

მხატვრულიხარისხი,თუნდაცსხვადიალექტზევთქვათ (თუმცა,ალბათეს

ფაქტორიმუშაობსმხოლოდ ერთიდაიმავეენისერთმანეთისგანარცთუ

ისედაშორებულიდიალექტებისფარგლებში.ავტ.შენ.):

კროისოსიიყოლიდიელიწარმომავლობით,ალიატოსისვაჟი,დამეფობდა

ხალხებზე ჰალისის გადმოღმა,რომელიც სამხრეთიდან მოედინება

სირიელებსადაპაფლაგონიელებსშორისდაჩრდილოეთით ჩაედინება

ეგრედ წოდებულ ევქსინოს პონტოსში. (სიტყვების ასეთი წყობა

დიონისიოსსმოსწონს)

დაშემდეგკიუცვლისწყობას,რათადაგვანახოს,როგორვიღებთერთიდა

იგივესიტყვებისსხვადასხვაწყობიდანსხვადასხვასტილს(§IV):

კროისოსი იყო ვაჟი ალიატოსის,წარმოშობით ლიდიელი,მეფობდა

ხალხებზე ჰალისის გადმოღმა მხარეზე, რომელიც მიედინება

სამხრეთიდანსირიელებსადაპაფლაგონიელებსშორისდაჩაედინება

ჩრდილოეთითეგრედწოდებულ პონტოსევქსინოსში.

დიონისიოსისაზრით,ამგვარად გადალაგებულისიტყვებისგანმივიღეთ

არაადვილად

დასამახსოვრებელი, შთამბეჭდავი ისტორიული თხრობა, არამედ

თხრსწორხაზოვანი,როგორცკამათი.

დიონისიოსიკიდევერთხელ უცვლისსიტყვებსადგილებსდასულ სხვა

სტილსიღებს:

ალიატოსის ვაჟი იყო კროისოსი,წარმოშობით ლიდიელი,ხალხებზე

მეფობდა მდინარე ჰალისის გადმოღმა მხარეს, სამხრეთიდან

სირიელებსა და პაფლაგონიელებს შორის რომ მიედინება და

ჩრდილოეთითზღვაში,ეგრედწოდებულ ევქსინოსშიჩაედინება.
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ასეთ წყობაზე დიონისიოსს ახსენდება ძვ.წ.IIIს-ის ისტორიკოსისა და

რიტორის,აზიური რიტორიკული სკოლის ერთ-ერთი დამაარსებელი,

ჰეგესიოსმაგნესიელი,რომელსაცციცერონიყველაზეუარესორატორად

მიიჩნევდა(„ორატორი“,67,226).დიონისიოსიასეთსტილსუწოდებსერთი

მხრივდაწვრილმანებულად დახვეწილს,მეორემხრივკი---იაფფასიანსა

დამოდუნებულს.

დიონისიოსიამტკიცებს,რომყველაზეამაღელვებელიდასიმართლესთან

მიახლოებულიაზრიცკიშესაძლებელიაგაფუჭდესარასწორისტილისტური

გადაწყვეტისგამო.

2.ფსევდოლონგინოსი"ამაღლებულისათვის"

ლონგინოსი(ახ.წ.213-273)იყო რიტორიკისდაფილოსოფიისკრიტიკოსი,

დაბადებული სირიაში.ის სწავლობდა ალექსანდრიასა და ათენში და

ცნობილიგახდათავისისწავლებით.ისიყოპლატონისტი.მასმიეწერება

ტრაქტატიამაღლებულისშესახებ,უფრო ზუსტად,ამაღლებულისტილის

შესახებ.თუმცა,როგორცთვითონვეშენიშნავს,ეს"ამაღლებული"შეიძლება

არგასდევდესმთლიანნაწარმოებს,არამედჰქონდესგამონათებები,რაც

შეუძლებელიავერშენიშნოსმკითხველმათუმსმენელმა.

ფსევდოლონგინოსიგვთავაზობსამაღლებულისგანმარტებისრამდენიმე

ვარიანტს,რომლებშიც მას დაჭერილი აქვს ამაღლებულის ბუნების

უნივერსალურობა (თუმცა კონკრეტიკის გარეშე,რადგან ამაღლებული

გრძნობის საკითხიადაადამიანი სპეციალური "ინსტრუქციის"გარეშეც

მშვენივრადხვდებაამაღლებულს.ავტ.შენ.):

1)"ამაღლებული კი არ არწმუნებს მსმენელს,არამედ აღელვებს და

აღაფრთოვანებს მას,ვინაიდან განსაცვიფრებელი ყოველთვის უფრო

მძაფრზემოქმედებასახდენს,ვიდრესარწმუნოანსასიამოვნო.მართლაც,

სარწმუნოს დაჯერება ან არდაჯერება---ჩვენი ნებაა, ხოლო

განსაცვიფრებელი იმდენად ძლიერია და წინაღუდგომელი,რომ მისი

ზემოქმედება სავსებით დამოუკიდებელია ჩვენი ნება-სურვილისაგან.
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მასალის ოსტატურად მიკვლევისა და მისი მწყობრი თანმიმდევრობით

გადმოცემისხელოვნებაერთიდაორიადგილისკიარა,მხოლოდმთელი

თხზულების გამოწვლილვით განხილვისას ცნაურდება და ისიც დიდი

გაჭირვებითცნაურდებაჩვენთვის,მაშინროდესაცამაღლებული,თუკიმას

დროულად და მართებულად იყენებს ავტორი, მეხის დაცემასავით

ერთბაშად მუსრავს ყველასხვასაბუთს დამეყვსეულად გვიმჟღავნებს

რიტორისმთელ ძალმოსილებას."(OnTheSublime.I.2--II.1)89

2) "ჩვენი სული თავისი ბუნებით,ექოსავით ეხმიანება ჭეშმარიტად

ამაღლებულს,რომელიც ისეთი სიხარულითადაზვიადი თვითრწმენით

აღავსებს მას,თითქოს თვით იყოს მისივე აღმვსების შემოქმედი და

შემქმნელი."(OnTheSublime.VII.1--4)

3)"როდესაცთავიანთისაქმიანობით,ცხოვრებისწესით,ზნე-ჩვეულებებით,

მიდრეკილებებით, ხნოვანებითა და განათლებით ერთმანეთისგან

განსხვავებულნი კაცნი ერთიმეორეს ეთანხმებიან ამაღლებულის

შეფასებაში,სწორედ ესთანხმობაიქნებაშენთვისურყევიდაუტყუარი

საბუთიიმისა,რომჭეშმარიტადამაღლებულსეხებასაქმე."(OnTheSublime.

VII.4--VIII.2)

კითხვაზე,შეიძლებათუარა,ვისწავლოთ,როგორმივაღწიოთამაღლებული

ლიტერატურაში?ამაზეფსევდოლონგინოსიასეთპასუხსგვთავაზობს:

"უწინარეს ყოვლისა,უნდა ვიკითხოთ:შეიძლება თუ არა ხელოვნებაში

გაწაფვის გზით ვეზიაროთ ამაღლებულს?ზოგიერთის აზრით,მცდარია

ყველა ზელოვნებისეული წესი თუ ნორმა, ასე რომ ამაღლებული

განსწავლით კიარ მიიწვდომება,არამედ ბუნებით თანდაგვყვებაჩვენ.

ისინიაღიარებენმხოლოდბუნებითთანდაყოლილ ნიჭიერებასდაიმასაც

კიამტკიცებენ,რომჩვენიშესაძლებლობანიჩლუნგდებიანდათავიანთ

ცხოველმყოფელობას კარგავენ ბუნების გამომფიტველი წესებისა და

ნორმებისარტახებში.ამგვარიმოსაზრებისსაპირისპიროდმევამტკიცებ,

89ციტატებიმოცემულიაწიგნიდან:მარკუსავრელიუსიფიქრები,ფსევდო-ლონგინე

„ამაღლებულისათვის“,ბაჩანაბრეგვაძისთარგმანი,ბაკურსულაკაურისგამომცემლობა,

თბილისი,2014
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რომყველაესმსჯელობაცალმხრივიდაუსაფუძვლო მოგვეჩვენება,თუ

გულდასმით განვიხილავთ იმას, რომ ბუნება---თვითმყოფი და

თვითმპყრობელი სიტყვიერების,როგორც ამაღლებულ,ისე პათეტიკურ

ჟანრში,არასოდესუარყოფსწესრიგსდათანმიმდევრულობას.ყველაფერს

ბუნებაუდევსსაფუძვლად,როგორცპირველადიდადასაბამიერისაწყისი,

მაგრამ მხოლოდ გარკვეულ მეთოდს შეუძლია გვასწავლოს ყველა

ცალკეულ შემთხვევაშიამაღლებულისთავისდროსადათავისადგილას

ხმარება და,ამრიგად,შემოქმედებით პროცესში თავიდან აგვაცილოს

შეცდომები."(OnTheSublime.II.1--3)

„როგორცვიცით,ამაღლებულსხუთიარსებითინიშანიახასიათებს.ხუთივე

ნიშანი ერთ საერთო საფუძველს ემყარება. კერძოდ, (1) სიტყვის

დიდოსტატურად ფლობისუნარს,ურომლისოდაცფუჭიაყოველივესხვა

დანარჩენი. ამათგან უპირველესია (2)სულის სიმაღლე და

სითამამე...მეორენიშანია(3)მძაფრიდაზეაღმტაცივნება,მაგრამთუ

პირველიორინიშანითვითმბადია,ესეიგი,თუორივესკაცისბუნებრივი

თვისებებიგანსაზღვრავსდაგანაპირობებს,სამაგიეროდ,დანარჩენისამი

უმეტესწილად განსწავლითა და ხელოვნებაში გაწაფვით შეიძინება.

ამაღლებულისმესამენიშანია(4)აზრობრივი დასიტყვიერი ფიგურის

მწყობრი ერთობლიობა,მეოთხე კი---(5)სიტყვაკაზმულობა,რომელიც,

თავისმხრივ,ორინაწილისგანშედგება:სიტყვებისმკაცრიშერჩევისადა

ტროპებითათუხატოვანიგამოთქმებით მდიდარიმეტყველებისაგან...(5)

მეხუთენიშანი,რომელიცოთხსავეწინანიშანსმოიცავსდააერთიანებს,

სხვაარაარისრა,თუარაყოველიმათგანისორგანულიმთლიანობადა

ამაღლებულისხარისხშიაყვანილიერთიანობა“(OnTheSublime.VII.4--VIII.2)

ავტ.შენ.: ფსევდოლონგინოსთან ამაღლებული გაურკვეველია, რა

კატეგორიაა,ანსრულიად ახალიცნებაა.ისისაზღვრებამხოლოდ იმით,

რომ დაპირისპირებულია პათეტიკურთან (თუმცა ამაღლებულიდან

პათეტიკურამდეერთინაბიჯია,პათეტიკურიმხოლოდ დამხოლოდ ჰგავს

ამაღლებულს)დასუსტადაადაკავშირებულიტრაგიკულთან...(OnTheSublime.

II.3-III.2)ტრაგიკულსფსევდოლონგინოსიამაღლებულთანიმითაკავშირებს,

რომ ტრაგიკული არის მაღალფარდოვანი დაამაღლებულიც შეიძლება
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იყოსმაღალფარდოვანი,თუმცაესიმასარნიშნავს,რომტრაგიკულიარის

აუცილებლად ამაღლებული,მათ მხოლოდ გადაკვეთისწერტილებიაქვთ.

ავტ.შენ.).

3.დემეტრიოსფალერონელი---„სტილისშესახებ“90

დემეტრიოს ფალერონელი (ძვ.წ.354-283)იყო სახელმწიფო მოხელე,

ორატორიდაფილოსოფოსიათენში;ისათენსმართავდა კასანდროსის

დროს,ძვ.წ.317-307წწ-ში.როცაათენშიდემოკრატიააღდგა,ისწავიდა

ეგვიპტეში,სადაც სარგებლობდა პტოლემაიოს I-ის პროტექციით.მას

მიეწერება ტრაქტატი რიტორიკული გამოხატვის ხერხების ანუ

რიტორიკული სტილის შესახებ (Περίhερμενείας,de elocutione,concerning

expression,style),თუმცაესტრაქტატიგაცილებითგვიანდელია.პრინციპები,

რომელსაც ეს ტრაქტატი ემყარება,არის აშკარად პერიპატეტიკული.

ტექსტშიპირველიდამოწმებულიავტორიტეტიარისარისტოტელედაარის

მინიშნებები მისი "რიტორიკის" მესამე წიგნზე (§.11),არისტოტელეს

მოსწავლე ციტირებულია თეოფრასტოსი და იგულისხმება მისი

დაკარგულინამუშევარიΠερίλέξεως(§41)თუკიტრაქტატიმიეკუთვნება

რომაულ ხანას, მაშინ, პერიპატეტიკული გავლენა შეიძლება

მომდინარეობდესსტოიციზმიდან.91

დემეტრიოსი თავის მოძღვრებას სტილის შესახებ შემდეგნაირად

აყალიბებს (შევეცდებით, გადმოვცეთ ტრაქტატის მოკლე შინაარსი):

როგორცპოეტურიმეტყველებაგანისაზღვრებასაზომით,ისეპროზაულიც

განისაზღვრებადაიყოფაკოლონებად(tacōla).კოლონებიდასრულებული

90ტექსტისშინაარსისგადმოსაცემადგამოყენებულიანაწილობრივრუსულითარგმანი,

განთავსებულიშემდეგმისამართზე:http://simposium.ru/ru/node/652#_ftn1დანაწილობრივ

LoebClassicalLibrary-შომოცემულითარგმანი

91
LoebClassicalLibrary:Aristotle,ThePoetics;"Longinus",OnTheSublime(W.HamiltonFyfe);Demetrius,

OnStyle(W.RhysRoberts),HarvardUniversityPress,firstprinted1927,revisedandreprinted1932,reprinted

1939,1946,1953,1960,1965,გვ257-258
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აზრის ის ნაწილებია, რომლებიც თავისთავად შეიცავენ რაღაც

დასრულებულ აზრსა და ფორმას და მოლაპარაკეს ამოსუნთქვის

საშუალებასაძლევენ;წინააღმდეგშემთხვევაში,საუბარიმოგვეჩვენებოდა

ზედმეტად ხანგრძლივად და მოლაპარაკეს უბრალოდ სუნთქვა არ

ეყოფოდა(§1-§2)92 იმისსაჩვენებლად,თურაარისკოლონა,მოტანილია

ქსენოფონტეს ანაბასისის“ პირველი წინადადება: აქ სიტყვებიდან

„დარიოსსა და პარისატისს“ სიტყვებამდე უმცროსი კიროსი“ არის

დასრულებულიაზრი,ხოლოშეიცავსორკოლონას,რომლებიც,თავისმხრივ

დასრულებულ ფორმასადააზრსშეიცავენ:1.„დარიოსსადაპარისატისს

ჰყავდათ ვაჟები“და2.„უფროსი---არტაქსერქსედაუმცროსი---კიროსი“.

ამგვარად,კოლონანებისმიერშემთხვევაშიშეიცავსანდასრულებულ აზრს

ან დასრულებული აზრის რაღაც დასრულებულ ნაწილს,---განმარტავს

დემეტრიოსი(§3).კოლონაარუნდაიყოსარცზედმეტადგრძელი,რადგან

ესრთულადაღსაქმელიადაარცზედმეტადმოკლე,რადგანასეგამოდის

ე.წ.„მშრალიწყობა“,მაგ.,როგორცამფრაზაშია:„ცხოვრებახანმოკლეა,

ხელოვნებახანგრძლივია,იღბალიწარმავალია“.93ესწინადადებათითქოს

დაჩეხილია და ნაკლებ შთაბეჭდილებას ახდენს (§4).მაგრამ გრძელი

კოლონებიც შეიძლება შესაბამისი აღმოჩნდეს; როდესაც ტონი

ამაღლებულია,მასშეესაბამებაგრძელიკოლონა;ჰექსამეტრსუწოდებენ

საგმირო საზომს,რადგან ეს ზომა გამოდგება საგმირო საქმეების

გამოსახატად.ჰომეროსის ილიადა“ვერ დაიწერებოდა არქილოქოსის

იამბებით;„ჯოხიმტკივნეულადმცემი“94(არქილოქოსი,ფრაგმ.81)ან ვინ

წაგართვაგონება“95(არქილოქოსი,ფრაგმ.88)ანანაკრეონტისმომეწყალი,

ღვინო მომე,ბიჭო“96 (ანაკრეონტი,ფრაგმ.27)---ეს რიტმი სავსებით

გამოდგებამთვრალიმოხუცისგამოსასახადდასრულიადგამოუსადეგარია

92ტექსტიLoebClassicalLibrary-სგამოცემაშიდაყოფილიახუთწიგნადდაპარაგრაფებად,

რომლებიცპირველიდანმეხუთეწიგნისჩათვლითუწყვეტადაადანომრილი,ნაშრომში

მითითებულიპარაგრაფებიემთხვევაამგამოცემაშიმოცემულს.

93ჰიპოკრატესაფორიზმი;თავადისაქხელოვნებაშიგულისხმობდამედიცინას.

94"палкабольнобьющая“

95"кторазумалишилтебя”

96"Дайводы,винадай,отрок"
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ბრძოლის ველზე მყოფი გმირისათვის (§5). უმნიშვნელო თემებზე

საუბრისასმოკლეკოლონებისგამოყენებაუმჯობესია(§6).

კოლონების შეერთებით მიღებულ დასრულებულ გამომხატველ აზრს

დემეტრიოსი უწოდებს პერიოდს. მას მოჰყავს პერიოდის

არისტოტელესეული განმარტება: „პერიოდი არის დასაწყისისა და

დასასრულისმქონეგამონათქვამი.“(რიტორიკა,III.1409b35)97(§10-§11).

დემეტრიოსიგვაძლევსპერიოდისმაგალითსდემოსთენესისსიტყვიდან

ლეპტინოსისწინააღმდეგ(X):"ვფიქრობ,კანონისშესახებუნდადავივიწყოთ,

უპირველესყოვლისაიმიტომ,რომესქალაქისინტერესებშია,დაიმიტომაც,

რომ ქაბრიასის ვაჟის გულისთვის,მე თანახმა ვარ დავეხმარო მათ,

რამდენადაცძალაშემწევს.“ესპერიოდიშედგებასამიკოლონისგანდა

იკვრებაწრიულად.პერიოდი არის სიტყვების გარკვეული წყობა.თუკი

პერიოდშიდავარღვევთ კოლონებისთანმიმდევრობასანგადავალაგებთ

სიტყვებს,(შესაძლოა)აზრიარშეიცვლება,მაგრამაღარიქნებაპერიოდი.

მაგ., ვთქვათ დემოსთენეს იგივე მონაკვეთი სიტყვათა სულ სხვა

მიმდევრობით:"მეშემიძლიამათ დავეხმარო,ო,ათენელნო,ჩემთვისხომ

ძვირფასია ქაბრიასის ვაჟი,და უფრო მეტად,ვიდრე იგი,ჩემთვის

ძვირფასია ქალაქი, და სამართლიანობა თხოულობს, რომ დავიცვა

სასამართლოშიმისისაქმე."დემეტრიოსიამშემთხვევაზეამბობს,რომაქ

უკვე პერიოდის კვალსაც ვერ ვიპოვით (§11-§12).პერიოდული სიტყვის

კოლონებსდემეტრიოსიადარებსსვეტებს,რომლებიცსახურავსაკავებს,

ხოლო დანაწევრებული სიტყვისას---გვერდიგვერდ დალაგებულ

ერთმანეთთანმიუდგმელ ქვებს(§13)

დემეტრიოსი,სტილისამგანუყოფელიელემენტებისგარდა,გამოყოფს

სტილისოთხძირითადსახეს(haploicharacteres):

97არისტოტელეთვლიდა,რომსტილი,გამოხატულიპერიოდებშიგასაგებიადა

სასიამოვნო,რადგანარისდაუმთავრებელიაზრისსაწინააღმდეგო.ასეთისიტყვა

გასაგებიაიმიტომ,რომისადვილადდასამახსოვრებელია,ესკიიმისგანხდება,რომ

პერიოდულ საუბარსაქვსრიცხვი(რიტორიკა,1409b1-7).პოეტიკაშიარისტოტელეამ

ტერმინსიყენებსმზისერთიშემობრუნებისმნიშვნელობით;მზისერთიშემობრუნებაის

დროა,რომელშიცუნდაეტეოდესტრაგედია.
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1.დიდებული,საზეიმოსტილი98(μεγαλοπρεπούς,elevatedstyle)

დიდებულ,საზეიმო სტილშიპროკატალექტიკურიპეონით99უნდადაიწყოს

კოლონადაკატალეკტიკურითდამთავრდეს.ამისმაგალითადდემეტრიოსს

მოჰყავს ადგილი თუკიდიდედან:„ბოროტება დაიწყო ეთიოპიიდან,აი,

საიდან მოვიდა"(თუკიდიდე, II 48, 1). დემეტრიოსი ისევ იმოწმებს

არისტოტელესრჩევასმარცვლებისამგვარად გადანაწილებისშესახებ,

რადგანაცსაზეიმოსტილისშემადგენელმაკოლონებმააზრისდასაწყისშიც

და დასასრულშიც უნდა მოახდინოს ამგვარივე შთაბეჭდილება,ეს კი

მიღწეულიიქნება,თუკიდავიწყებთდადავასრულებთგრძელიმარცვლით,

გრძელი მარცვალი ხომ თავისთავად ტოვებს რაღაც დიდებულის

შეგრძნებას;ყველაზემეტად დასამახსოვრებელიკიარისდასაწყისიდა

დასასრული.(39)

2.ნატიფი100(γλαφουρόςλόγος,theelegantstyle)

ეს სტილი სასიამოვნოდ სახუმაროა (ან სასიამოვნო ხუმრობისთვისაა,

charientismo),მხიარულია(hilaros).ასეთიხუმრობებიდანერთნიარიანუფრო

ამაღლებულნიდაღირსებითსავსე(როგორცპოეტებთანვხვდებით),სხვები

კიუფროუბრალოებიადაახლოსაამასხრობასთან,მაგ.,ასეთხუმრობებს

ვხვდებითარისტოტელესთან,სოფრონთანდალისიასთან:„უფროადვილია

დათვალო მისი კბილები,ვიდრე თითები“,ან ის იმსახურებს,მიიღოს

იმდენივედარტყმა,რამდენიც---დრაქმა.“101(128)

98თინათინგიორგობიანი,ძველბერძნულ-ქართულილექსიკონი,გვ261

99არისტოტელესმიხედვით,საზეიმოსტილიმიიღებაპეონებისშეერთებით.პეონებისორი

სახეა:დამწყები(გრძელიმარცვლითიწყებადასამიმოკლეთიმთავრდება)და

დამამთავრებელი(სამიმოკლემარცვლითიწყებადაგრძელითმთავრდება).

100თ.გიორგობიანი,ძველბერძნულ-ქართულილექსიკონი,გვ85

101Oratoresattici,fragmentaoratorumatticorum,graececumtransl.ref.aC.mullero,v.II.Parisiis,1858,

fragm.1,p.253
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ამკეთილშობილ დამაღალ ხუმრობებსხშირადმიმართავსჰომეროსი,ასეთ

დროს ის ერთდროულად ხუმრობს და აშინებს კიდეც,მაგ.,სიტყვა

„საჩუქარი“,ისეთი საშინელი არსების პირით ნათქვამი,როგორიცაა

კიკლოპი(დემეტრიოსიშენიშნავს,რომშეიძლებაჰომეროსმაპირველმა

დაიწყოსაშიშიხუმრობებისშეთხზვა):„ყველაზებოლოსშევჭამარავის

აქამდეყველამისიმეგობარიიქნებაშეჭმული.აი,ჩემისაჩუქარი!(Hom.Od.

IX369-370)

არც ოდისევსის ორი შესანსლული მეგობარი და არც გასასვლელზე

მიდგმული უზარმაზარი ქვა არაა ისეთი საშინელი, როგორც ეს

მახვილგონიერიხუმრობა(§130).

3.უბრალო (ίσχνουχαρακτέρος,theplainstyle)

უბრალოსტილი,პირველ რიგში,გულისხმობსუბრალო,უმნიშვნელოთემას,

ისეთივეს,როგორიცგვაქვსლისიასთან:„მეორსართულიანისახლიმაქვს,

დაზედასართულიზუსტად შეესაბამებაქვედას“(ლისიასი.ერატოსთენეს

მკვლელობისგამო,9).ყველასიტყვაუნდაიყოსჩვეულებრივილექსიკიდან

დაარ უნდაიყოსშედგენილი,ნაწარმოები,რადგანესსაწინააღმდეგო

სტილებსშეესაბამება.უბრალო სტილშიგამოყენებულ ყველასიტყვაში

უნდა იგულისხმებოდეს მხოლოდ მათი პირდაპირი მნიშვნელობები.

მაგრამყველაზემთავარიმაინცუბრალოსტილისთვისარისსიცხადე(§191).

4.შთამაგონებელი(δεινοτέτος,theforciblestyle)

როგორცზემოთ ითქვაუბრალო სტილთანდაკავშირებით,აქაცსტილის

არსინაწილობრივთემისსიძლიერესადამნიშვნელობაშიმდგომარეობს

(იმაში,თურაგავლენააქვსთავადსაკითხსმსმენელთაფსიქიკაზე).თემა

თუძლიერია,მაშინმისიგამომსახველიენობრივისაშუალებებიცძლიერი

ჩანს, თუნდაც ისინი საერთოდ არ შეესაბამებოდეს ამ სტილს.

სიტყვათშეთანხმებებშიესსტილივლინდებაყველაზემეტადმაშინ,როცა

კოლონებისმაგივრად არისკომები(კომაარისძალიანმოკლეკოლონა);
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ამისსაწინააღმდეგოიქნებოდაგრძელიკოლონები,რადგანსიგრძესპობს

დაძაბულობას,რაცასესჭირდებაუძლიერესსტილს.ამსტილისმაგალითია

სპარტელების სიტყვა ფილიპოსისადმი:„დიონისიოსი კორინთოშია“.ამ

სიტყვებითსპარტელებმა,თავიანთიგანთქმულილაკონურობითმიანიშნეს

ფილიპოსს,რომოდესღაცისეთიძლიერიმმართველიცკი,როგორიცაა

დიონისიოსი,ახლა კორინთოში ცხოვრობს ჩვეულებრივი მოკვდავის

ცხოვრებით,ასწავლისრაბავშვებსგრამატიკას.თუმცა,სპარტელებსრომ

ეს სიტყვები ეთქვათ ასეთი განვრცობილი ფორმით,ეს უფრო ჭკუის

სასწავლებელი და გამაფრთხილებელი სიტყვები იქნებოდა და არა---

მუქარის,რისგამოხატვასაცმიზნადისახავდნენ.დემეტრიოსიუძლიერესი

სტილისთვისშესაფერისტროპებადასახელებსსიმბოლოსა(tasymbola)და

ალეგორიას(allegoria),რადგანესორიარისრამაქსიმალურად მოკლე,

ინახავსმაქსიმალურადვრცელ ქვეტექსტს.(§241-§242.).სიმოკლეხომდიდი

ძალა აქვს,რადგან ის მბრძანებლურია,მაშინ,როცა ვრცელი და

გაჭიანურებულისიტყვაშეეფერებათხოვნასადავედრებას.

4.დიონისიოსი,ფსევდო-ლონგინოსიდადემეტრიოსისაპფოს

შესახებ

იმისთვის,რომუფროთვალსაჩინოგახდესამსამიავტორისკრიტერიუმებს

შორისგანსხვავება,განვიხილოთ თითოეულისდამოკიდებულებასაპფოს

პოეზიისადმი.

დიონისიოსი,განიხილავსრასიტყვათაშეთანხმებებისსახეებს,საპფოს

ასახელებს ე.წ."გლუვი სიტყვათშეთანხმების" მქონედ (ჰესიოდესთან,

ანაკრეონტთან,სიმონიდესთან,ევრიპიდესთანდაისოკრატესთანერთად)

დამოჰყავსმისიჰიმნიაფროდიტესადმი(1ლპ).მისიაზრით,ამჰიმნის

კეთილხმოვანებას განაპირობებს სიტყვების ძალდაუტანებელი

მიმდევრობა და ეს სიტყვებიც შერჩეულია ისეთები, რომლებიც

შედგენილიახმოვანთა,ნახევრადხმოვანთადათანხმოვანთაბუნებრივი

შეხამებით.დიონისიოსსდაუთვლიაკიდეცასეთიშეთანხმებები,რადგანაც

ნაპოვნიაქვსმხოლოდხუთითუექვსიისეთიშემთხვევა,როცასიტყვებშიან
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სიტყვებს შორის შეთანხმებული იყო ხმოვანი ხმოვანთან ან

ნახევარხმოვანინახევარხმოვანთანა,რაც,მისიაზრით,სულაცარეტყობა

მთლიანობაშიჰიმნს(§XXIII).

ფსევდო-ლონგინოსს კი უფრო მეტად იტაცებს საპფოს შემოქმედების

შინაარსობრივი მხარე;მას,მოჰყავს რა მაგალითად საპფოს ყველაზე

ამაღელვებელილექსი,აღფრთოვანებულია,როგორახერხებსავტორი,ასე

ოსტატურადგამოხატოსშინაგანისამყაროსმოძრაობა:

"როგორცვიცით,ყველასაგანითავისიბუნებით,გარკვეულინაწილებისგან

შედგება,რომელთაგანაც ითხზვის თითოეული მათგანის მთლიანობა.

ამიტომ,ამაღლებულის საძიებლად აუცილებელია მთელი სიტყვისგან

ზოგიერთი არსებითი ნაწილის გამოყოფა,ხოლო შემდეგ,ამ ნაწილთა

ბუნებრივიურთიერთკავშირისგამო,მათიხელახლაშეერთებადაკვლავ

ერთ არსად,ერთ ორგანულ მთელად ქცევა.მსმენელსთავდაპირველად

განაცვიფრებს ცალკეულ ნაწილთა მომხიბვლელობა,ხოლო შემდეგ---

მთელი სიმდიდრე და მრავალფეროვნება.ზუსტად ასე იქცევა საფო:

ეროტიულ ვნებათასიშმაგესრომგვიხატავს,ისამვნებათათანამდევი

სულიერიგანცდებისადასინამდვილისაგანსესხულობსმათ.მაგრამმაინც

რაგვიმჟღავნებს მის ტალანტს დანიჭიერებას?ის განსაცვიფრებელი

ძალმოსილებადაუტყუარიალღო,რომლითაცპოეტიქალი არჩევსდა

გამოჰყოფსყველაზეღრმასდაყველაზემაღალს,რათაშემდეგერთი

მთლიანისახე,ერთიმთლიანიხატებაშექმნასმათგან:

ღმერთებისხვედრისმეჩვენებათანაზიარი

კაცი,რომელიცშენსწინარეზისმდუმარებით

დაგისმენსტკბილადმოსაუბრეს,საამოდმცინარს,

სულგანაბული.

მეკისხვაგრძნობამეუფლება:ოდესგიხილავ,

თუნდწამიერიიყოსშენიგამოცხადება,

მღელვარებისგანამოვარდნასისწრაფვისგული

დაგაოგნებულს
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ძალიარშემწევსხმაგავიღოშენდასათქმელად.

თავბრუმეხვევა,მწველიალისხეულსდამივლის,

თვალთაგანჩინიმეკარგება,სასმენელთაგან

მერთმევასმენა,

ოფლადვიღვრები,თრთოლამიტანს,გონებასვკარგავ,

ბალახზეუფრომწვანეფერისახედმედება,

მცირეხანიცდა,უსულოდჩავიკეცები,

მგონია,მკვდარი.

მაგრამყველაფრისდამთმენიასაბრალოსული...102 (31ლპ)

„ხედავ,რაგასაოცარიდაგულშიჩამწვდომისიტყვით მიმართავსპოეტი

ქალითავისსულსათუსხეულს,სმენასთუენას,თვალსათუკანს,მოკლედ,

ყველაფერს,რამაც თითქოსუკვედააგდო,უკვედაუტევაიგი.დამერე

ურთიერთსაპირისპირო გრძნობებსრომაერთებს,ის,ერთდროულად,ან

იწვისდაიყინება,ანგონსკარგავსდაცნობასეგება,ანსიკვდილისშიშით

ძრწისდათანსიკვდილსნატრობს,რათაგვიჩვენოს,რომერთირომელიმე

კი არა,მირიადი გრძნობა ახელებს მას.და მართლაც,სინამდვილეში

ამასვეარგანიცდისმიჯნურისსული?ამლექსისუჩვეულოძალმოსილება,

როგორც აღვნიშნე, მნიშვნელოვანწილად განპირობებულია

უკიდურესობათაშერჩევით დაშემდეგმათიშერწყმა-შეერთებით."(OnThe

Sublime.X.2--4)

დემეტრიოსისაპფოსიხსენიებსთავისითხზულებისიმნაწილში,სადაც

საუბრობსნატიფ,დახვეწილ სტილზე:„არაასაჭიროვამტკიცოთ,თურაოდენ

მშვენიერებასმატებენსიტყვასფიგურები;განსაკუთრებითხშირადისინი

გვხვდებასაპფოსთან.ისიყენებსგაორმაგებისფიგურას,როცაგამოსახავს

პატარძალს,რომელიც მიმართავს თავის ქალწულობას:„საით მიდიხარ

102საფო,ლირიკა,თარგმანი,შესავალიწერილი,შენიშვნებინანატონიასი,თბილისი,1977

ფრაგმენტებისნუმერაცია(ლპ)მოცემულიაკრიტიკულიგამოცემიდან:E.Lobel,D.
Page,PoetarumLesbiorumFragmenta,Oxford1955.
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სიქალწულევ, სიქალწულევ, რად მიმატოვე?...“103 და პასუხსაც იმავე

ფიგურაში აქცევს: აღარასოდეს დავბრუნდები, დედოფალო,

აღარასოდეს!“104(114ლპ)(§140)

ამ ხერხით გამოხატულ აზრს აქვს უფრო მეტი სილამაზე, ვიდრე

გაორმაგებისგარეშეექნებოდა.მართალია,გაორმაგებამოგონილიაუფრო

იმისთვის,რომმიანიჭოსსიტყვასსიძლიერე,---აღნიშნავსდემეტრიოსი,---

მაგრამსაპფოსთანსიძლიერეცკიშერწყმულიაგრაციასთან(epicharitos).

(§141).ხანდახან საპფოს სიტყვებს ამშვენებს ანაფორა,მაგ.,საღამოს

ვარსკვლავისადმიმიმართვისას:

ო,საღამოსვარსკვლავო,ბევრრამესაბრუნებ.

აბრუნებთხებს,აბრუნებცხვრებს,

აბრუნებბავშვებისდედას...(120ლპ)

გამოხატვისსილამაზეაქმდგომარეობსგანმეორებაშისიტყვისააბრუნებ“,

რომლითაციწყებათითოეულიწინადადება.

(§146)პარაბოლასასევეშეუძლიამიანიჭოსგამონათქვამსმშვენიერება,

მაგ.,საპფო ასე ამბობს კაცზე,რომელიც აღემატებაგარშემომყოფებს

(parabole):"ის მათ შორისაა,როგორც ლესბოსელი მომღერალი სხვა

დანარჩენებსშორის“(საპფო,ფრაგმ.115)პარაბოლააქსიტყვასმატებს

მეტდახვეწილობას,ვიდრედიდებულებას,რადგანშეიძლებოდათქმულიყო

იმგვარსავეპირველობაზე,როგორიცაქვსმთვარესსხვამნათობთაშორის

ანმზისშეუდარებელ სიკაშკაშეზე(მაგრამსაპფოპოულობსგზას,რომთან

გამოკვეთოს სახოტბო ობიექტის უპირატესობა და თან მის ფონზე

ზედმეტადარდაამციროსსხვები.ავტ.შენ.)

(§148)საპფოსთვისდამახასიათებელიგანსაკუთრებულიმომხიბვლელობა

ჩნდება,როცაისიყენებსშესწორებებს,უკვენათქვამისუარყოფა-შეცვლას

(metabole):

103საფო,ლირიკა,თარგმანი,შესავალიწერილი,შენიშვნებინანატონიასი,თბილისი,1977

104იქვე
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ჰეი,მაღლაასწიეთჭერი,

მაღლა,ხუროებო,მაღლა!

შემოდისნეფე,სადარიარესის,

ყველაზემაღალზეცუფროუმაღლესის(111ლპ)

ისთითქოსთავსიზღვევსმეტადგამბედავიმეტაფრისგამოყენებისშემდეგ

(რადგან არავის შეუძლია იყოს არესის მსგავსი) და ასწორებს

მკრეხელობას იმის დამატებით,რომ არესი მაინც ყველაზე მაღალ

კაცებზეც უფრო მაღალია.მაგრამ ის ამას,რაღა თქმა უნდა,განზრახ

აკეთებს,მხატვრულიეფექტისთვის.

დასკვნა

ლიტერატურულიკრიტიკისძველბერძნულითეორიებისგანხილვასაკმაოდ

საინტერესო სურათს იძლევა. საბერძნეთში, რომელიც აზროვნების

ისტორიაში ჭეშმარიტი კრიტიკული აზრის წარმოშობის სამშობლოდ

შეგვიძლიამივიჩნიოთ,ლიტერატურისთეორიისგანვითარებამისეთივე

გზაგაიარა,როგორიცძირითადილიტერატურულიჟანრებისფორმირებამ

და განვითარებამ. ზოგადად ეს ხაზი ჰომეროსიდან ფსევდო-

ლონგინოსამდეამგვარადშეიძლებაწარმოვადგინოთ:ჰომეროსისეპიკური

უნივერსალიზმისშემდეგბიძგიეძლევანაწარმოებისშეფასებისასორი

ტიპისკრიტერიუმთაგამოკვეთას:1)ჰომეროსისტრადიციისერთგულებადა

2)ჰომეროსისტრადიციისგანდისტანცირება,რამაცთავისსაკმაოდმაღალ

საფეხურსუკვეარქაიკისეპოქაშიმიაღწია.
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კლასიკისეპოქისათვისდამახასიათებელიამხატვრულინაწარმოებებისდა

პოეტთაშემოქმედებისმოქცევაზოგადფილოსოფიურკონტექსტებში,რაც

ზოგჯერიწვევსგარკვეულ წინააღმდეგობებს,ა.მ.პლატონი,სახელმწიფოს

თეორიულიმოდელისავტორი,თუკითავისსახელმწიფოშიარამცთუვერ

ნახულობს პოეტების ადგილს, არამედ აძევებს კიდეც მათ, სხვა

შემთხვევებშივერ მალავსუდიდესიპოეტებით თავისაღტაცებასდაამ

დროსმისიდამოკიდებულებაპოეზიისადახელოვნებისადმიაშკარადარ

განსხვავდებაპოლისისჩვეულებრივიმოქალაქისდამოკიდებულებისგან.

შესაბამისად, პლატონის კრიტერიუმები მიმართულია არა იმდენად

მხატვრული ნაწარმოების, როგორც მთლიანობის, ანალიზისკენ,

რამდენადაცცალკეული,მისთვისსაინტერესოასპექტებისგამოყოფისკენ,

რომლებიც იმისმიხედვით,თურომელ კონტექსტშიარიანმოქცეულნი,

შეიძლებაიყვნენროგორცნეგატიურნი,ისეპოზიტიურნი.

არისტოტელედან იწყება პოეტური შემოქმედების მიმართ მკაფიოდ

გამოკვეთილი ანალიტიკური მიდგომის სტადია.არისტოტელე თავად

განსაზღვრავსიმას,თურაუნდაახასიათებდესმისმიერვეგამოყოფილ

თითოეულ ჟანრსდაიმას,თურომელიავტორიარისყველაზეახლოსმის

მოდელებთანდაკონკრეტულადრატომ.ამშემთხვევაში,იგიფაქტობრივად

თითოეულიავტორისნაწარმოებისშეფასებისასსაკმაოდმკაცრადზომავს

ყოველიმათგანისღირსებასმისმიერვეჩამოყალიბებულიკრიტერიუმების

მიხედვით.

არისტოტელესშემდეგმხატვრულინაწარმოებისშეფასებისანალიტიკური

პრინციპისულ უფრო დაუფრო მეტად იკრებსძალასდაიგიშეიძლება

გამოიხატოს სულ სხვადასხვა მიმართულებით, ა.მ. თეოფრასტოსის

"ხასიათებში"ძირითადიაიმტიპისმოდელთაგანზოგადება,რომლებიც

თეატრალურიწარმოდგენისთვისიყოგანკუთვნილი.

საყურადღებოა,რომელინისტურ ეპოქაშიდისკუსიაშიიმისთაობაზე,თუ

როგორიუნდაიყოსმხატვრულინაწარმოები,აქტიურად ერთვებიანე.წ.

პოეტი-მეცნიერები, მაგ., კალიმაქოსისთვის მიუღებელია პოეზიის
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განვითარება ჰომეროსის ტრადიციის ფარგლებში, რადგან იგი

ეწინააღმდეგება ვრცელი ეპიკური ნაწარმოებების შექმნას და მათ

ალტერნატივად მიიჩნევს ეპილიონებს, მაშინ, როდესაც ჰომეროსის

ტრადიციის გაგრძელებას მხარს უჭერს პოეტთა მეორე ნაწილი

აპოლონიოსროდოსელისმეთაურობით.

ამის შედეგად ლიტერატურაში იქმნება ახალი ჟანრები თუ ჟანრების

ქვესახეები,როგორიცააახალიატიკურიკომედია,იდილიებიდაა.შ.

ელინისტურიეპოქისმიწურულსადაპოსტელინისტურეპოქაშიმხატვრულ

ნაწარმოებთა ანალიზისას და მათი შეფასების კრიტერიუმების

ჩამოყალიბებისასგანსაკუთრებულიყურადღებაექცევაე.წ.გენერალური

ასპექტის გამოყოფის პრინციპს, რომლის მიხედვითაც ზოგიერთი

თეორეტიკოსისთვის წინა პლანზე იწევს სტილის საკითხები,

ზოგიერთისთვის სიტყვათშეთანხმების, ხოლო ზოგიერთისთვის ---

სავსებითირაციონალურიამაღლებულისფაქტორი.

გამოყენებულიდადამოწმებულილიტერატურა:
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სპეციალურილიტერატურა:

1)რ.გორდეზიანი,პლატონითანამედროვესამეცნიეროჰიპოთეზების
კონტექსტში,ლოგოსი,თბილისი,2018;

2)რ.გორდეზიანი,ბერძნულილიტერატურა,ლოგოსი,თბილისი,2014;

3)რ.გორდეზიანი,ინნოვაციაფორმალიზმიავანგარდიანტიკურ
ლიტერატურაში,ლოგოსი,თბილისი,2016;

4)გ.კოპლატაძე,ლიტერატურისმცოდნეობაარისტოტელეს

მოძღვრებაში,თბილისისუნივერსიტეტისგამომცემლობა,თბილისი,

1986;

5)ქ.ნიჟარაძე,სცენებიილიადიდან,პროგრამალოგოსი“,თბილისი,

2014;

6)დემოკრატიულიტენდენციებიანტიკურისამყაროდასაქართველო,
ლოგოსი,თბილისი,2012,რედაქტორიქეთევანაბესაძე;

7)რ.გორდეზიანი,Lekta,რჩეულინაშრომები,ლოგოსი,თბილისი,2000;

8)TheCambridgeHistoryofLiteraryCriticism;

9)M.I.Finley,TheWorldofOdysseus,ChattoandWindus,London,1977;

10)RudolfPfeiffer,GeschichtederKlassischenPhilologievondenAnfāngenbiszum
endederHellenismus,Hamburg1970;

11)StefanBüttner,DieLiteraturtheoriebeiPlatonundihreanthropologische
Begrundung,Tubingen,Basel,Franke,2001;

12)В.Ф.Асмус,эстетикаПлатонаиегоучениеохудожественномтворчестве,

Москва,1969;

13)Р.В.Гордезиани,ПроблемыГомеровскогоЭпоса,издательствотбилисского
университета,Тбилиси,1978;

14)А.Ф.Лосев,Историяантичнойэстетики.Высокаяклассика,Москва,
Искусство,1974,2000;

15)А.Ф.Лосев,Историяантичнойэстетики.Софисты.Сократ.Платон,Москва,
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Искусство,1969,2000;

16)А.Ф.Лосев,историяантичнойэстетики,Аристотельипозднаяклассика,
Москва,издательствоИсскуство,1975;

17)И.И.Толстой,АэдыАнтичныетворцыиносителидревнегоэпоса,
издательствоакадемиинаукСССР,Москва,1958;

18)ДревнегреческаяЛитературнаяКритика,издательство«Наука»,Москва,

1975,редакторЛ.А.Фрейберг;

ლექსიკონებიდაენციკლოპედიები:

19)თ.გიორგობიანი,ძველბერძნულ-ქართულილექსიკონი,2019;

20)Brill'sEncyclopediaoftheAncientWorldTheNewPauly,vol.I,Brill,Leiden-Boston,

2002;

21)H.Ebeling,LexiconHomericum;

22)OxfordClassicalDicrionary,thirdedition,OxfordUniversityPress,1999;

ავტორები,თარგმანებიდაკრიტიკულიგამოცემები:

არისტოტელე:

"პოეტიკა", წინასიტყვაობა, თარგმანი და კომენტარები პროფ. ს.

დანელიასი,განათლება,თბილისი,1979(მეორეგამოცემა);

Aristotle.ed.R.Kassel,Aristotle'sArsPoetica.Oxford,ClarendonPress.1966;

Aristotle.Aristotlein23Volumes,Vol.23,translatedbyW.H.Fyfe.Cambridge,MA,Harvard

UniversityPress;London,WilliamHeinemannLtd.1932;

Aristotle,Poetics,introduction,commentaryandappendixesbyD.W.Lucas,Clarendon
Press,OxfordUniversityPress,firstpublished1968,reprintedwithcorrections1972;
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ArsRhetorica.Aristotle.W.D.Ross.Oxford.ClarendonPress.1959;

Aristotlein23Volumes,Vol.22,translatedbyJ.H.Freese.Aristotle.Cambridgeand
London.HarvardUniversityPress;WilliamHeinemannLtd.1926;

Риторика,переводН.Платоновой,античныериторики,Москва,1978

არისტოფანე:

“ბაყაყები”: ლევან ბერძენიშვილის თარგმანი, საზოგადოებრივ-

ლიტერატურულიჟურნალიარილი“(#10),2017/ოქტომბერი;

W.B.Stanford,London19632;

Aristophanes.AristophanesComoediae,ed.F.W.HallandW.M.Geldart,vol.2.F.W.HallandW.M.

Geldart.Oxford.ClarendonPress,Oxford.1907;

თეოფრასტოსი: ხასიათები, ძველი ბერძნულიდან თარგმნეს,

წინასიტყვაობადაგანმარტებები დაურთეს ნათიაგათენაშვილმა,ნინი

თაზიაშვილმა,ნინი ქუთელიამ დაალექსი ნიკოლოზიშვილმა,ლოგოსი,

თბილისი,2013;

ფსევდო-ლონგინოსი,დემეტრიოსი,დიონისიოსჰალიკარნასოსელი:

"ამაღლებულისათვის"("მარკუს ავრელიუსი:ფიქრები;ფსევდო-ლონგინე:

ამაღლებულისათვის,ბაჩანა ბრეგვაძის თარგმანი,ბაკურ სულაკაურის

გამომცემლობა,თბილისი,2014);

LoebClassicalLibrary:Aristotle,ThePoetics;"Longinus",OnTheSublime(W.Hamilton

Fyfe);Demetrius,OnStyle(W.RhysRoberts),HarvardUniversityPress,firstprinted1927,

revisedandreprinted1932,reprinted1939,1946,1953,1960,1965;

Дионисий Галикарнасский:О сочетании слов,Перевод М.Л.Гаспарова.

КомментарийА.А.Тахо-Годи,вкн.:Античныериторики.М.,Изд-воМосковского

университета, 1978; ტექსტი განთავსებულია ინტერნეტში:

http://ancientrome.ru/antlitr/dionysios/dion02-f.htm

Деметрий:Остиле,переводотСтаростинаН.А.и СмыкаО.В,вкн.:Античные

риторики.М.,Изд-воМосковскогоуниверситета,1978;ტექსტიგანთავსებულია
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ინტერნეტში:http://simposium.ru/ru/node/650

პლატონი:

"სახელმწიფო",თარგმნაბაჩანაბრეგვაძემ,თბილისი,ნეკერი,2003;

"იონი","მენონი":იონი,დიდიჰიპია,მენონი,ძველიბერძნულიდანთარგმნა,

წინათქმები და შენიშვნები დაურთო ბაჩანა ბრეგვაძემ, ნაკადული,

თბილისი,1974;

HippiasMajor,HippiasMinor,Ion,Menexenus,Cleitophon,Timaeus,Critias,Minos,

Epinomis:Plato.PlatonisOpera,ed.JohnBurnet.OxfordUniversityPress.1903;

HippiasMajor,HippiasMinor,Ion,Menexenus,Cleitophon,Timaeus,Critias,Minos,

Epinomis:Plato.PlatoinTwelveVolumes,Vol.9translatedbyW.R.M.Lamb.Cambridge,

MA,HarvardUniversityPress;London,WilliamHeinemannLtd.1925.

Протагор,переводВл.С.Соловьева,вкн:Платон,собраныесочиненияв4-хтомах,

том1,Москва,Мысль,1990;

Законы,переводА.Н.Егунова,Москва,Мысль,1999.

საპფო:

E.Lobel,D.Page,PoetarumLesbiorumFragmenta,Oxford1955;

საფო,ლირიკა,თარგმანი,შესავალიწერილი,შენიშვნებინანატონიასი,თბილისი,

1977

ჰესიოდე:

Hesiod.TheHomericHymnsandHomericawithanEnglishTranslationbyHughG.Evelyn-

White.Theogony.Cambridge,MA.,HarvardUniversityPress;London,William Heinemann

Ltd.1914;

ჰომეროსი:
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Homer.HomeriOperainfivevolumes.Oxford,OxfordUniversityPress.1920;

Homer.TheIliadwithanEnglishTranslationbyA.T.Murray,Ph.D.intwovolumes.

Cambridge,MA.,HarvardUniversityPress;London,WilliamHeinemann,Ltd.1924;

Homer.TheOdysseywithanEnglishTranslationbyA.T.Murray,PH.D.intwovolumes.

Cambridge,MA.,HarvardUniversityPress;London,WilliamHeinemann,Ltd.1919.

Гомер:одисея,переводВ.Вересаева(1953)


